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(datalui  meu  - 

Pictorul  PBehsare  6.  PParaschivescu . 
(din  Domneşti-Muscel),  —  căruia 

îi  datorez  toate  cunoştinţele  iechnice 
ale  artei  ce  profesez. 


CD.  ^Belisare 


Prefă  |  ă 

Ceeace  m’a  făcut  să  traduc  în  româneşte  şi 
să  comentez  cartea  aceasta,  e  singurul  gând  de  a 
veni  într’ajutorul  colegilor  pictori,  cari  doresc  să 
se  ocupe  de  pictura  pe  tencuială  crudă. 

Textul  original  după  care  m'am  ţinut,  nu  e  a- 
cela  al  unui  scriitor,  nici  măcar  al  unui  om  cult 
cu  pretenţii  literare,  ci  al  unui  trecentist,  care  Insă 
îşi  cunoştea  cât  se  poate  de  bine  meseria.  Expli¬ 
caţia  aceasta  o  cred  necesară  pentru  a  feri  pe  ce¬ 
titori  de  a  nesocoti  sfaturile  lui  Cennino,  văzând  că 
„ riare  stil  literar El  se  exprimă  aşa  de  simplu  şi  de 
naiv,  fiindcă  nu  face  nici  o  abstracţie,  nici  o  teo¬ 
rie  ştiinţifică,  nici  o  teorie  estetică,  nici  altceva 
asemănător;  ci  pur  şi  simplu  înşirue  normele  meş¬ 
teşugului  picturei.  Şi  m’aşi  fi  abţinut  de  a-i  pre¬ 
ceda  Cartea  de  vr’un  comentar,  dacă  pictura  in 
fresco  pe  care  o  preconizează  mai  cu  deosebire, 
n’ar  fi  astăzi  căzută  în  cea  mai  complectă  discre¬ 
ditare. 

Pe  lângă  aceasta,  Tratatul  lui  Cennino  mai  este 
şi  un  document  preţios  pentru  istoria  technicei 
primitivilor,  cari  pictau  după  alţii  —  sau  mai  de¬ 
grabă  imitau  —  urmând  tradiţia  ce  apucaseră  dela 
înaintaşii  lor,  —  toţi  specializaţi  în  pictura  reli¬ 
gioasă.  Cetindu-1  cu  atenţie,  veţi  vedea  ce  greutăţi 
întâmpinau  vechii  artişti,  cari  nu  se  bucurau  a- 
proape  de  nici  unul  din  avantajele  ce  avem  noi, 
azi,  când  nu  mai  e  nevoe  să  ne  facem  singuri  pen- 
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sulele,  iar  culorile  ne  vin  din  fabrici,  prefăcute  în 
praf  fin,  gata  de  întrebuinţat  1).  Şi  veţi  recunoaşte, 
că  Tratatul  acesta  e  cu  atât  mai  bine  venit,  cu  cât, 
de  un  timp  încoace,  au  apărut  unii  pictori  —  foarte 
tari  în  teorii  —  cari,  prin  diferite  broşuri  ce  pu¬ 
blică  (cu  technice  şi  interpretări  noi),  nu  fac  decât 
să  încurce  pe  aceia  ce  ar  voi  să  lucreze  în  frescă. 
Unii,  dau  ca  ceva  nou  „ Wasserglasul ",  cunoscut  la 
germani  din  timpuri  imemorabile;  iar  alţii,  fac  sa¬ 
vante  teorii  asupra  chimiei  culorilor,  deşi,  când  e 
vorba  pe  treabă,  îi  vezi  că  sunt  nişte  nulităţi  pa¬ 
tentate:  picturile  lor  —  aşa  zise  frescuri  —  se  de¬ 
colorează,  se  curăţă  după  cel  mult  3 — 4  ani  de  zile. 
Şi  spun  aceasta,  cu  toată  convingerea  şi  cu  tot 
dreptul  ce-mi  dă  experienţa  mea  de  peste  30  de 
ani,  în  care  timp  am  executat  multe  lucrări,  ca: 
Biserica  cea  Mare  din  Mănăstirea  Căldăruşani  — 
interiorul  şi  exteriorul  —  pictată  în  1907,  adică  ia 
vârsta  de  19  ani;  Biserica  Sf.  Vineri-Herasca ;  Bi¬ 
serica  Cărămidarii  de  Jos;  Biserica  Podeanu;  Bi¬ 
serica  Catedrală  a  Sf.  Patriarhii  (câteşi  patru  în 
Capitală);  apoi  Mitropolia  din  Târgovişte  şi  Bise¬ 
rica  Sinistraţilor  din  Costeşti-Argeş.  La  toate,  am 
practicat  technica  învăţată  dela  tatăl  meu  —  picto¬ 
rul  Belisare  S .  Paraschivescu,  din  corn.  Domneşti- 
Muscel,  care  a  fost  unul  din  elevii  pictorului  Niculae 
(Nicolae  Teodorescu)  din  Buzău. 

Să  revenim  însă  la  Cartea  despre  Artă  a  lui  Cen- 
nino. 


1)  Pe  lângă  bine,  aceasta  poate  fi  şi  un  rau,  deoarece  fabri“ 
canţii,  pentru  a  înmulţi  „ culoarea *  —  în  ce  priveşte  cantitatea  —  o  a- 
mestecă  cu  alte  materii  si-i  strică  valoarea.  De  aceea,  recomand  pic¬ 
torilor  freschişti,  sa  întrebuinţeze  —  cum  spune  şi  Cennino  —  culorile 
pe  cât  posibil  la  starea  lor  naturală,  neprelucrate.  Dacă  Insa  nu  le  pot 
găsi  astfel,  sau  nu  le  permite  timpul  s'o  faca,  li  siatuesc  sa  dea  pre¬ 
ferinţa  culorilor  provenite  din  fabricile  germane,  de  care  ma  servesc 
eu  însumi  şi  am  fost  întotdeauna  pe  deplin  satisfăcut.  ( D .  Belisare). 
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Rămasă  în  întunerec  timp  de  mai  mult  de  pa¬ 
tru  secole  (a  fost  scrisă  pela  1400),  cartea  aceasta 
a  văzut  prima  oară  lumina  la  Roma,  în  1821.  Ca- 


Biserica  cea  Mare  din  Mănăstirea  Căldăruşani 


vaierului  Giuseppe  Tambroni  îi  revine  meritul  de 
a  o  fi  descoperit  şi  de  a  o  fi  făcut  cunoscută.  In 
edi|ia  sa,  lipsesc  însă  oarecari  capitole ;  în  multe 
locuri  e  inexactă,  în  altele  e  confuză,  deoarece  co- 
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dicilul  (Vatican,  Ottoboniano  2974)  de  care  s’a  ser¬ 
vit  el  este  o  copie  incomplectă  şi  modernă ;  dar 
cinstea  ca  şi  osteneala  sunt  ale  lui  în  cea  mai 
mare  parte. 

In  1844,  când  pictorii  începuseră  să  se  intere¬ 
seze  de  frescurile  celor  vechi,  lucrarea  lui  Cennino 
a  fost  tradusă  dintru’ntâi  în  englezeşte  de  M.  Ph. 
Merrifield  (A  Treatiseof  painting  writlen  by  Cennino  Ce - 
nnini  transiated  by  Mr.  Merrifield,  London,  1844),  apoi 
în  franţuzeşte  de  Victor  Mottez,  unul  din  elevii  lui 
Ingres. 

In  1859,  a  apărut  (la  Florenţa)  ediţia  critică  a 
fraţilor  Gaetano  şi  Carlo  Milanesi,  corectată  şi 
complectată  cu  capitolele  ce  lipsiau,  după  un  ma¬ 
nuscris  descoperit  în  biblioteca  Laurenţiană. 

A  urmat  traducerea  germană  a  lui  Albert  Ilg, 
publicată  la  Viena  în  1881 ;  căreea  i-a  succedat  o 
a  doua  ediţie  în  1888. 

La  1899,  englezii  Allen  şi  Herrnigham  —  în  a 
lor  „The  book  of  Ari  of  Cennino  C enninV\  London, 
1899  —  au  dat  o  traducere  complectă,  făcută  după 
textul  publicat  de  fraţii  Milanesi. 

In  1911,  Henry  Mottez  (fiul  primului  traducător 
în  franţuzeşte)  a  scos  o  a  doua  ediţie,  revăzută  şi 
complectată  cu  concursul  pictorului  Maurice  De- 
nis;  iar  în  1913,  a  apărut  cea  mai  corectă  ediţie 
italiană,  tipărită  de  Renzo  Simi  (Lanziano,  1913), 
care  a  comparat  câteşi  trele  manuscrisele  cenni- 
niene  ce  s’au  găsit  în  diferitele  biblioteci  italiene. 

In  sfârşit,  P.  Willibrord  Verkade  a  tradus-o 
din  nou  în  limba  germană  şi  a  publicat-o  în  1916, 
la  Strassburg. 

Acestea  sunt’—  după  cât  ştiu  —  traducerile  şi 
ediţiile  apărute  până  acum  şi,  cum  cei  ce  le-au  pu¬ 
blicat  n’au  fost  de  specialitate,  au  lăsat  să  se  stre¬ 
coare  nenumărate  greşeli  —  mai  ales  în  interpreta¬ 
rea  termenilor  technici.  Deaceea,  am  avut  de  în¬ 
vins  multe  greutăţi;  din  cauză  că  unele  pasagii  e- 
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rau  prea  confuze,  am  fost  silit  să  compar  origina¬ 
lul  (ediţiile  lui  G.  Tambroni  şi  a  lui  Renzo  Simi) 
cu  versiunea  franceză  a  lui  Victor  şi  Henry  Mottez, 
şi  cu  cea  germană  a  lui  P.  Willibrord  Verkade, 
care,  din  toate,  mi  s'a  părut  a  fi  mai  conformă  cu 
spiritul  general  al  lucrărei  lui  Cennino.  Sper  însă, 
că  după  ostenelile  depuse,  să-mi  fi  ajuns  scopul, 
care  nu-i  altul  decât  acela  de  a  fi  cât  mai  util  meş¬ 
teşugarilor  noştri. 

Tot  cu  această  intenţie  —  şi  ca  o  complectare 
—  alcătuesc  actualmente  un  mic  Tratat,  în  care  caut 
să  explic  fresca  aşa  cum  o  ştiu  şi  cum  o  lucrez  eu. 

Venitul  material,  ce  va  rezulta  din  vânzarea 
prezentei  lucrări,  îl  destinez  mărirei  şi  perfectărei 
casei  din  Domneşti-Muscel  ce  am  donat  Sindicatu¬ 
lui  Artelor  Frumoase  pentru  „ Căminul  de  odihna  pic¬ 
torul  Belisare ‘‘  şi  pe  care  vreau  să-l  strămutăm  în 
Câmpulung-Muscel. 


D.  BELISARE 


î 


Promoţia  din  1903  a  Şc.  dc  Arte  Frumoase 
(sub  direcţiunea  maestrului  Gh,  D.  Mirea) 
Compusă  din;  GrigoreUntu.  Constantin  Constantin,  Di- 
mitrie  Belisare.  Gh.  Vasilescu,  Teohary,  Comănescu,  Io- 
nescu  Gheorghe,  V.  Damian.  I.  Sofronie,  lonescu  I.  Gh., 
L  Dumitrescu,  Ionitfi  Constantin,  Paul  Molda,  Mihăilcscu 
Alexandru,  Boicescu.  Georgian.  Episcopescu,  EduardSău- 
lescu,  Artriu,  I.  Walter,  Marin  loan,  etc. 


PREFAŢA 


cavalerului  Giuseppe  Tambroni 


George  Vasari  a  fost  primul  care  a  vorbit  despre  Cen- 
nino,  fiul  lui  Andrea  Cennini,  născut  la  Colle  di  Valdelsa, 
pictor  şi  discipol  al  lui  Agnolo,  fiul  lui  Taddeo,  elev  al  lui 
Oiotto.  Vasari  povesteşte  în  viaţa  lui  Agnolo  Oaddi  pasa¬ 
giu]  următor: 

„Cennino,  fiu  al  lui  Drea  Cennini,  născut  la  Colle  di 
Valdelsa,  a  învăţat  pictura  dela  acelaşi  Agnolo.  Din  dragoste 
pentru  arta  sa,  a  scris  cu  mâna  lui  o  carte  despre  modul 
de  a  picta  in  fresco.  a  tempera  1),  cu  clei  şi  cu  gumă  :  pe  lângă 
aceasta,  ne-a  lasat  detalii  asupra  artei  miniaturistului  şi  tu¬ 
turor  procedeelor  pentru  a  fixa  aurul.  Cartea  aceasta  se 
află  la  Giuliano,  argintar  siennez,  excelent  meşteşugar  şi 
prieten  al  artelor.  La  începutul  cărţei  sale,  Cennino  ne  dă 
un  tratat  despre  natura  culorilor  minerale  şi  pământurilor, 
după  cum  l-a  învăţat  Agnolo  maestrul  lui;  voind  fără  în¬ 
doială  (fiindcă  n'a  putut  izbuti  să  picteze  desăvârşit)  să  ştie 
bine  cel  puţin  natura  culorilor,  temperelor ,  cleiurilor,  ten- 
cuelilor,  şi  a  nuanţelor  acelora  de  care  trebue  să  ne  ferim 
fiindcă  dau  amestecuri  primejdioase,  şi  în  definitiv  multe 
alte  înştiinţări  ce  nu  e  trebuincios  să  menţionăm,  toate  lu¬ 
crurile  acestea  fiindu-ne  cunoscute  azi  când  ele  nu  mai  sunt, 
ca  pe  vremea  autorului,  secrete  mari  şi  rare. 

„Nu  voi  uita  să  vă  atrag  atenţia  că  el  nu  face  nici  o 


1)  Cuvântul  acesta  a  fost  păstrat  In  italineşte,  ca  unul  ce  dese¬ 
nează  In  chip  deosebit  în  limbajul  technic  prepararea  cu  ou. 
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menţiune,  fără  îndoială  fiindcă  nu  erau  în  uz,  de  câteva 
culori  provenind  din  pământuri,  precum  pământul  roşu  în¬ 
chis,  cinabresul  (chinovarul),  şi  oarecari  verde- uri  pentru 
pictura  pe  sticlă. 

„Tot  mai  târziu  s'a  descoperit  şi  terre-ul  d’ombre, 
galbenul  zis  giallo-santo ,  smalţurile  pentru  frescă  şi  pen¬ 
tru  ulei,  şi  câteva  alte  galbenuri  şi  verde-uri  pentru  email, 
culori  de  care  duceau  lipsă  pictorii  de  pe  vremea  aceea.  El 
a  mai  tratat  şi  despre  mozaic,  a  învăţat  cum  să  freci  culo¬ 
rile  cu  ulei  pentru  a  face  câmpuri  verzi,  roşii,  azurate  şi 
altele,  şi  mordanţi  pentru  aur.  Insă  nu  vorbeşte  de  ulei 
pentru  alcătuirea  figurilor.  Pe  lângă  lucrările  ce  a  făcut  la 
Florenţa  cu  maestrul  său,  se  găseşte  de  mâna  lui,  sub  loja 
spitalului  Bonifazio  Lapi,  o  „Fecioara  Maria  înconjurată  de 
sfinţi1*  t  aşa  de  perfect  colorată,  încât  s’a  păstrat  foarte  bine 
până  în  zilele  noastre. 

„Cennino,  în  primul  capitol  al  cărţei  sale,  începe  prin 
aceste  cuvinte:  Cennino  di  Drea  Cennini.  Urmează  ceeace 
cuprinde  manuscrisul  până  la  cuvântul  nessuno.  Apoi  Va- 
sari  adaogă:  „Acestea  sunt  propriile  cuvinte  ale  lui  Cennino, 
care  s’a  gândit  că  precum  cei  ce  traduc  din  greceşte  în  la¬ 
tineşte  fac  un  mare  serviciu  acelora  ce  nu  înţeleg  greceşte, 
aşa  a  făcut  Giotto,  care,  găsind  arta  picturei  redată  într’un 
chip  misterios,  de  neînţeles  (poate  chiar  ridicol),  i-a  substi¬ 
tuit  un  mod  frumos,  uşor,  plăcut,  înţeles  şi  recunoscut  ca 
bun  de  cine  are  simţ  şi  judecată". 

lată  tot  ce  ne-a  rămas  dela  acest  pictor  scriitor,-  Apoi 
n’a  mai  fost  posibil  a  găsi  alte  urme  despre  viaţa  şi  lucră¬ 
rile  sale,  deoarece  toţi  aceia  cari  au  voit  să  scrie  despre  el 
au  recopiat  pe  Vasari ;  Baldinucci  o  mărturiseşte  în  nota 
aceea  aşa  de  scurtă  pe  care  a  întitulat-o  Viaţa  lui  Cennino. 

In  ce  mă  priveşte,  am  ferma  opinie,  şi  o  voi  dovedi 
mai  târziu,  că  Vasari  n’a  citit  niciodată  lucrarea  acestui  ar¬ 
tist.  Şi  cu  toate  că  a  transcris  câteva  rânduri  din  capitolul 
întâi,  fie  că  s’a  ocupat  puţin  de  rest,  fie  că  l-a  parcurs  aşa 
de  repede  încât  nu  Ta  înţeles.  Eu  cred  că  în  mare  parte  s’a 
ţinut  de  ceeace  spunea  argintarul  Giuliano.  De  aci  au  ur- 
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mat  atâtea  erori,  şi  în  deosebi  acelea  răspândite  asupra  pic- 
turei  în  ulei.  Voi  trata  subiectul  acesta  mai  târziu. 

Cred  qă  dacă  scrierea  lui  Cennino  na  văzut  lumina 
până  astăzi,  trebue  s’o  atribuim  faptului  că  Vasari  face  pu¬ 
ţin  caz  de  ea,  când  zice :  Ed  in  somma  molti  altri  avverti- 
menti ,  de'quali  non  fa  bisogno  ragionare  essendo  oggi  no - 
tissime  tutte  quelle  cose,  che  costui  ebbe  per  gran  segreti 
e  rarissime  in  que'tempi.  (Şi  în  definitiv  multe  alte  înştiin¬ 
ţări,  ce  nu  e  trebuincios  să  menţionam,  toate  lucrurile  aces- 
rea  fiindu-ne  cunoscute  azi  când  ele  nu  mai  sunt,  ca  pe 
vremea  aceea,  secrete  mari  şi  rare).  Acest  raţionament,  ad¬ 
mis  ca  fiind  al  unui  autor  grav  şi  serios  (Vasari),  a  înda- 
răgnat  pe  toţi  aceia  cari  au  scris  mai  apoi  despre  pictură. 

Trebue  să  exceptăm  din  acest  chip  de  a  lucra  doi  li¬ 
teraţi  distinşi,  Bandini  şi  Bottari.  Cel  dintâi,  în  catalogul 
său  de  manuscrise  italiene  din  biblioteca  Mediceo-Lauren- 
tiană ,  manifestă  o  vie  dorinţă  de  a  vedea  manuscrisul  lui 
Cennino  examinat  în  mod  serios,  şi  zice:  „Quum  male 
compactus  sit  codex  ac  multa  secreta  continent  non  con * 
temnendat  dignus  est  qui  ab  aliquo  bonarum  artium  cultore 
diligenţi  examine  perpendatur1.  Al  doilea  zice,  in  notele  sale 
asupra  Vie/ ei  Pictorilor  a  lui  Vasari,  acolo  unde  acest  au¬ 
tor,  â  propos  de  Agnolo,  vorbeşte  de  Cennino:  „Ar  fi  un 
lucru  foarte  folositor  ca  această  carte  să  fie  iarăşi  scoasă 
la  lumină,  pentru  noi  cari  avem  despre  artă  aşa  de  puţini 
scriitori  în  limba  toscană,  comparativ  cu  Grecii", 

Această  notă  a  lui  Bottari  trezise  de  multă  vreme  în 
mine  dorinţa  de  a  cunoaşte  lucrarea  aceasta.  Nădăjduiam  să 
găsesc  îrîtr’însa  multe  lămuriri  asupra  felului  de  a  lucra  de 
pe  vremea  aceea  şi  asupra  naturei  culorilor  lor  pe  care  le 
vedem  încă  şi  azi  aşa  de  vii;  motiv  de  regrete  pentru  pic¬ 
torii  noştri  actuali  cari  au  lăsat  să  se  piardă  tradiţia  ames¬ 
tecurilor  şi  felul  de  a  le  pune  în  lucru. 

Pentru  mine  era  un  continuu  subiect  de  uimire  sa 
văd,  că  printre  atâţia  scriitori  cari  apăraseră  ori  combătu¬ 
seră  părerea  lui  Vasari,  care  atribue  lui  Jean  de  Bruges 
născocirea  picturei  în  ulei,  după  ce  spusese  că  Cennino,  în 
cartea  sa,  detese  mijloacele  de  a  freca  culorile  cu  ulei,  că 


XIV 


nici  unul  din  aceşti  scriitori  n’a  avut  ideia  sau  dorin(a  de 
a  ceti  cu  atenţie  un  manuscris  ce  era  obârşia  atâtor  dispute. 

Nu  sunt  departe  de  a  crede  că  Borghini  trebue  să  fi 
cunoscut  opera  lui  Cennino,  deşi  nu  face  nici  o  menţiune 
nici  despre  operă  nici  despre  autor,  şi  trece  chiar  sub  tă¬ 
cere  memoria  lui  Agnolo  Gaddi ;  tăcerea  aceasta  mi  se  pare 
echivocă.  Cetind  a  doua  carte  a  lui,  del  Riposo,  am  găsit 
copiat  cuvânt  cu  cuvânt  în  multe  locuri  scrierea  lui  Cen¬ 
nino,  în  special  când  acesta  vorbeşte  de  modul  de  a  de¬ 
sena  cu  un  condei  de  argint  pe  tablete,  de  osul  pentru  a 
le  albi,  de  modul  de  a  face  cărbunii  de  desen,  de  a  vopsi 
hârtiile,  de  a  le  face  transparente,  despre  cleiuri,  despre 
pictura  în  frescă  sau  ă  tempera  şi  în  sfârşit  despre  culori. 
Printre  motivele  ce  m’au  condus  să  bănuesc  la  el  vre*un 
şiretlic,  unul  a  fost  de  a-1  auzi  vorbind  despre  hârtia  de 
bumbac  care  nu  mai  era  în  uz  pe  vremea  lui,  celălalt  este 
părerea  sa  despre  cinabrese ;  zice  că  se  face  cu  sinopia ,  dar 
nu  indică  natura  acestei  culori  şi  n'o  aşează  printre  roşu- 
rile  închise.  Deasemeni  se  înşeală  asupra  purpurei,  pe  care 
o  califică  drept  o  excelentă  culoare  roşie,  pe  când  ea  în¬ 
semnează  oro  musiro  (aur  patinat).  Acela  ce  va  voi  să  con¬ 
frunte  ambele  lucrări  va  vedea  dacă  m  am  înşelat  eu. 

Baldinucci  pare,  ce-i  drept,  a  fi  fost  sub  impulsiunea 
lui  Ant.  Maria  Salvini,  cum  o  spune  pe  fată  în  viaţa  citată 
a  lui  Cennino,  un  cercetător  mai  curios  al  zisului  manus* 
cris.  Căci,  pe  lângă  partea  ce  transcrisese  Vasari  din  el.  îi 
adaogă  titlul  şi  ultimele  rânduri  din  lucrare.  Deasemeni  a- 
tinge  uşor  chestia  picturei  în  ulei,  şi  transcrie  o  parte  din 
cap.  LXXXJX  pentru  a  demonstra  că  arta  aceasta  venise  în 
Italia  dela  Germani.  „înţeleg,  zice  el,  prin  Germani,  şi  pe 
Flamanzi".  Şi  de  acolo  examinează  alte  două  pasagii  din 
manuscris :  unul  asupra  cuvântului  lapis  amatito,  şi  celălalt 
asupra  cuvântului  aquarelă ,  cărora  le  dă  preferinţă  asupra 
cuvintelor  smatito  şi  aquarelli  uzitate  pe  vremea  lui  şi  de- 
atunci  încoace.  Dar  fie  că  n’a  avut  cunoştinţă  deplină  şi  a 
ascuns  ceeace  cetise,  pentru  a  nu  contrazice  pe  Vasari,  fie 
că  a  citat  puţinele  pasagii  ce  observase  pentru  a  face  să 
se  creadă  că  cetise  şi  examinase  totul. 
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Numai  Baldini,  cum  se  vede  din  catalogul  sau,  dove¬ 
deşte  că  a  studiat  cu  minuţiozitate  lucrarea  aceasta :  căci 
pe  lângă  că  îi  transcrie  cu  îngrijire  începutul  şi  sfârşitul, 
zice,  cum  am  citat  deja  :  Ac  malta  secreta  contineat  non 
contemnenda .  Aceste  cuvinte  sunt  o  dovadă  incontestabilă 
că  mai  mult  decât  ori  cine  el  l-a  citit  şi  l-a  apreciat. 

In  sfârşit,  celebrul  abate  Lanzi  a  pus  pe  abatele  Mo- 
reni  să  consulte  manuscrisul  lui  Cennino.  Se  pare  însă  ca 
acesta  a  făcut-o  cu  uşurinţă;  căci  departe  de  a  fi  trans¬ 
cris  sfârşitul  cap.  LXXXIX,  lăsat  pe  jumătate  de  Baldinucci, 
a  adus  lui  Lanzi  numai  acestea:  „In  capitolele  următoare, 
zice  că  asta  trebue  să  se  facă  fierbând  uleiul  din  sămânţă 
de  in“.  Şi  Lanzi  înşelat  a  dedus  de  aci  că  metoda  lui  Cen¬ 
nino  nu  putea  fi  aceea  a  lui  Jean  de  Bruges  şi  nu  era  a- 
plicabilă  decât  lucrărilor  ordinare.  Deci  autorul  acesta  aşa 
de  clar  n'a  avut  nici  el  cunoştinţă  despre  Cartea  Artei. 

In  urmă,  toti  scriitorii  cari  au  avut  ocazia  să  citeze  car¬ 
tea  lui  Cennino  au  făcut-o  bazându-se  pe  spusele  acestor 
autori,  fără  a  simţi  câtuşi  de  puţin  legitima  şi  lăudabila  cu¬ 
riozitate  de  a  se  interesa  de  ea  prin  ei  însăşi. 

Intr’o  zi,  vorbind  despre  lucrul  acesta  cu  monsenio¬ 
rul  Angelo  Mai,  —  această  lumină  crescândă  a  literaturei  ita¬ 
liene,  prefect  al  Bibliotecei  Vaticanului,  încrezător  în  mări¬ 
nimia  spiritului  său,  în  care  nu  ştiu  ce  întrece:  ştiinţa, 
curtoazia,  ori  dragostea  înfocată  pentru  gloria  numelui  nos¬ 
tru, —  l-am  rugat  foarte  respectuos  să  binevoiască  a  se  in¬ 
forma  dacă  preţiosul  tratat  al  lui  Cennino  nu  se  găsea 
cumva  din  întâmplare  ascuns  în  imensul  tezaur  al  manus¬ 
criselor  dela  Vatican.  Puţin  după  aceea,  m’a  anun(at  că  l-a 
găsit  în  codicilele  dela  Ottoboniano,  sub  numărul  2974. 

Astfel  am  putut  să  mă  duc  să  citesc  cel  mai  vechi 
dintre  monumentele  noastre  scrise  asupra  artelor  frumoase 
dela  renaşterea  lor.  Găsind  că  conţinea  lucruri  foarte  folo¬ 
sitoare  şi  toate  pierdute  azi,  am  rugat  pe  Monseniorul  să- 
mi  permită  publicarea  lui  pentru  folosinţa  tuturor.  El,  care 
e  numai  bunătate,  mi-a  acordat  din  toată  inima  ceeace-1 
rugasem.  De  aci  vine  că-i  mulţumesc  în  mod  public,  şi 
pentru  Italia,  şi  pentru  artişti,  şi  pentru  mine  care  nu  voi 
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cruţa  nici  îngrijiri  nici  studiu  pentru  a  ilustra  numele  şi 
scrierea  lui  Cennino,  căutând  să  repar  în  parte  ingrata  ui¬ 
tare  în  care  a  fost  lăsat  timp  de  aproape  patru  veacuri  a- 
cest  savant  italian. 

înainte  de  orice,  voi  face  cunoscută  starea  acestui 
manuscris,  pentruca  dacă  cineva  ar  vrea  să-l  consulte  şi 
să-l  compare  din  nou,  s’o  poată  face. 

E  înregistrat,  cum  am  spus-o,  printre  codicilele  dela 
Ottoboniano,  sub  numărul  2974  ;  şi  după  ştampila  ce  e 
pusă  înlauntru,  se  vede  că  a  aparţinut  baronului  de  Stosh. 
E  pe  hârtie,  şi  nu-i  un  secol  de  când  a  fost  recopiat  după 
vre-un  manuscris  vechi,  căci  poartă  data  1737.  După  ini¬ 
ţialele  copistului  P.  A.  W.,  pare  că  el  nu  era  de  origină 
italiană.  Pe  cele  dintâi  două  pagini  şi  în  parte  pe  a  treia 
sunt  transcrise  notiţele  pe  care  Păr.  Orlandi  şi  O.  Vasari 
le-au  lăsat  despre  Cennino.  Scrierea  este  aceea  din  secolul 
trecut,  mare  şi  clară.  Dar  fie  că  copistul  n’a  fost  literat,  şi 
poate  puţin  versat  în  tainele  picturei,  fie  că  codicilul  după 
care  a  fost  făcut  acesta  a  fost  sfcris  cu  litere  greu  de  des¬ 
cifrat,  cum  sunt  în  deobşte  acelea  din  sec.  XV,  e  sigur  că 
a  trebuit  multă  muncă  pentru  a-l  reda  în  mod  inteligibil. 

Din  motivul  acesta,  am  vrut  să-l  copiez  pe  dea’ntregul  cu 
mâna  mea  pentru  a-l  medita,  a-l  confrunta  cu  îngrijire,  şi  a 
căuta  să  supleez  cât  mai  mult  posibil  ignoranţei  sau  abso¬ 
lutei  neglijenţe  a  copistului  străin.  Fără  această  întreprindere, 
orice  osteneală  ar  fi  fost  zadarnică,  căci,  cum  se  poate  ve¬ 
dea,  ordinea,  titlul  capitolelor,  totul  e  acolo  confuz  şi  fără 
ortografie.  Pentru  a-i  fixa  învăţăturile,  datorez  mult  sfaturilor 
şi  lucrărilor  abatelui  Girolamo  Amati  şi  lui  Salvatore  Betti, 
nume  scumpe  republicei  literelor  şi  prietenii  mei.  Voi  mai 
spune  că  după  notele  de  pe  margini  ori  puse  după  text,  se 
vede  că  acest  exemplar  a  fost  copiat  după  un  altul,  care 
poate  fusese  confruntat  şi  corijat  după  textul  original,  dar 
nu  în  aşa  chip  încât  să  fi  fost  învinse  greutăţile  cele  mai 
mari.  Căci  peste  tot  apare,  fie  greutatea  scrierei  primitive, 
fie  incapacitatea  copistului.  In  timp  ce  aduc  omagii  obser- 
servaţiilor  altora,  trebuie  să  menţionez  opinia  prelatului  Sal¬ 
vatore  Betti,  care  consideră  ca  nişte  adăogiri  făcute  textului, 
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de  către  copişti,  cuvintele  acestea  duble  sub  forma  de  sino¬ 
nime  pe  care  le  întâlnim  la  fiece  pas,  ca  miolo  over  becchi- 
ere,  sinopia  over  porfiro,  colla  over  tempera ,  etc.,  etc.  Eu 
nu  sunt  pe  dea’ntregul  de  părerea  lui.  Mai  degrabă  cred  ca 
scriind,  Cennino  a  vrut  sa  adaoge  denumirilor  vulgare  din 
ţinutul  său,  pe  acelea  uzitate  în  limba  elegantă  şi  politicoasă 
a  Florentinilor.  Şi  sunt  împins  a  crede  aceasta  prin  marele 
număr  al  acestor  repeţiri  şi  prin  minuţiea  pusă  în  toate  par¬ 
ticularităţile  scrierei  lui. 

Oricum  ar  fi,  îngrijirea  şi  studiul,  nădăjduim,  au  făcut 
manuscrisul  inteligibil.  Voi  spune  însfârşit,  că  el  este  de 
CXLII  pagini  în-folio ;  ca  toată  lucrarea  e  împărţita  în  CLXXI 
capitole,  şi  capitolele  acestea  în  cărţi  pana  la  sfârşitul  celei 
de  a  cincea,  după  care  nu  se  mai  găseşte  nici  o  împărţire. 
Eu  bănuesc  că  împărţirile  în  cărţi  şi  capitole,  şi  ca  diferitele 
titluri  din  manuscris,  nu  sunt  dela  început  de  Cennino,  ci  de 
copişti.  Motivul  ce  dau  eu  este  că  vre-o  câteva  din  titluri» 
încep  vorbind  la  persoana  treia.  Astfel  cap.  XXXVI :  Come 
ti  dimostra  i  colori  naturali ,  etc.  Şi  când  ajungi  la  cap. 
CXLI,  titlurile  acestea  nu  se  mai  găsesc.  A  trebuit  să  le  în- 
locuesc  eu  pentru  uzul  studenţilor  şi  înţelegerea  mai  uşoară 
a  lucrărei.  E  drept  că  dăm  peste  atâtea  lacune  în  multe 
din  manuscrisele  vechi,  din  pricina  obiceiului  ce  aveau  de 
a  picta  şi  a  împodobi  literele  mari  şi  titlurile.  Copiştii  le 
lăsau  mai  pe  urmă,  pentru  a  putea  să  le  facă  mai  pe  înde¬ 
lete  ori  să  le  dea  altora  mai  dibaci  decât  ei  sa  le  facă.  Se 
întâmpla  că  adesea,  dintr'un  motiv  sau  altul,  cărţile  rămâ¬ 
neau  neisprăvite. 

Orice-ar  fi  din  toate  lucrurile  ce  spuserăm,  ele  au  puţina 
sau  n’au  nici-o  importanţă  pentru  artă  şi  nu  strică  lucrărei 
care  ne  descoperă  în  întregime  ceeace  era,  până’n  timpul  lui 
Cennino,  starea  picturei,  natura  culorilor  şi  maniera  de  a 
lucra  a  acestor  vechi  maeştri  ale  căror  lucrări  au  fost  aşa 
de  respectuos  admirate  pe  vremea  când  au  fost  făcute.  Ea 
ne  arată  ceeace  doream  aşa  de  viu  să  ştim :  cum  se  poleia 
cu  aur  pe  panouri  şi  în  cărţi;  care  erau  cleiurile,  ternperele, 
mordanţii;  de  ce  lucrările  acestea  au  rezistat  loviturilor  mai 
multor  secole  şi  păstrează  încă  şi* azi  o  aşa  de  mare  vioi- 
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ciune  a  culorii  şi  o  poleială  aşa  de  strălucitoare  pe  lemn  şi 
pe  zid. 

Până  acum  nu  am  cunoştinţă  decât  de  trei  exemplare  din 
acest  codicil.  Primul,  în  biblioteca  Laurenţiană  din  Florenţa, 
cu  note  de  Baldinucci,  de  Bandini  şi  de  Bottari,  pe  raftul 
LXX  VIII,  numărul  24.  Al  doilea,  în  casa  Beltramini  di  Colle, 
după  cum  se  vede  într’o  notă  a  indexului  lucrărilor  lui  Bal¬ 
dinucci  (ediţia  din  Florenţa),  la  cuvântul  Cennino ;  afară  dacă 
n’o  fi  acela  care  a  trecut  mai  pe  urmă  la  biblioteca  Lauren- 
ţiana  din  Florenţa;  lucru  despre  care  Baldinucci,  în  catalo¬ 
gul  sau,  nu  ne  informează.  Ceva  mai  mult,  după  nota  citată> 
pare  ca  exemplarul  acesta  ar  fi  acelaşi  despre  care  Vasari 
spune  că  este  în  posesia  argintarului  siennez  Giuliano.  Al 
treilea,  este  acela  dela  Ottoboniano. 

Cartea  lui  Cennino  nu  e  numai  folositoare  artei,  ci  mai 
e  şi  o  descoperire  fericita  sub  raportul  limbei.  Căci  deşi  sti¬ 
lul  nu-i  e  nici  cultivat,  nici  înflorit,  ci  acela  al  unui  scriitor 
puţin  versat  în  gramatică,  totuşi  limba  aceasta,  plina  de  cu¬ 
vinte  şi  de  idiotisme  plebeiane,  care  n’ar  fi  la  locul  lor  în- 
tr’un  limbaj  universal,  conţine  o  mulţime  de  cuvinte  noi  şi 
foarte  bune,  mai  ales  pentru  ce  priveşte  arta,  cum  o  obser¬ 
vase  foarte  nimerit  Monseniorul  Bottari.  La  sfârşitul  acestei 
cărţi,  voi  da  un  index  explicativ  al  acestor  expresiuni  i).  In 
el  va  fi  de  ce  să  se  bucure  compilatorii  de  vocabulare,  iar 
filologii  se  vor  servi  de  dânsul  pentru  a  lămuri  unele  che¬ 
stiuni  relative  la  fondul  şi  origina  limbei. 

Nimeni,  după  părerea  mea,  nu  va  îndrăzni  sa  dispute 
lui  Cennino,  sub  raportul  limbajului,  autoritatea  unui  scriitor 
irecentist.  Căci  cu  toate  că  şi-a  scris  cartea  în  1437, 1  2)  e 
sigur  că  sa  născut  cam  după  1350.  Vasari  nu  indica  anul 
naşterei  sale,  dar  mi  se  pare  că  nu  e  greu  de  stabilit  cu  a- 
proximaţie  în  chipul  următor: 

Cennino  şi-a  isprăvit  de  scris  Cartea  despre  Arta  la  31  Iulie 
din  anul  1437.  In  ea  menţionează  ca  fusese  12  ani  elev  al 
lui  Agnolo  Gaddi,  care  a  murit  în  1387.  Mai  presupunând 

1) .  Ediţia  după  care  am  făcut  traducerea  aceasta  nu  mai  conţine 
indexul  de  care  pomeneşte  Tambroni. 

2) .  Nu-i  adevărat;  cartea  lui  Cennino  a  fost  scrisa  pela  1400. 
(Vezi  şi  sfârşitul  cartei). 
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că  ar  fi  fost  cu  maestrul  lui  în  momentul  morţei  acestuia, 
trebue  deci  să  fi  intrat  în  serviciul  lui  la  1375.  Ori,  aşezând 
epoca  în  care  trebue  să-şi  fi  început  ucenicia  sub  Agnolo 
între  al  12-lea  şi  al  17-lea  an  al  său,  naşterea  lui  sar  sta¬ 
bili  cam  pe  la  1360.  Dacă  însă  lăsăm  să  treacă  vre-o  câţiva 
ani  între  sfârşitul  uceniciei  lui  Cennino  şi  moartea  lui  Ag¬ 
nolo  maestrul  său,  ne  găsim  uşor  către  1350.  Prin  urmare, 
el  a  trăit  cel  puţin  40  de  ani  în  epoca  aceasta  de  aur  a 
limbajului  nostru.  Numai  după  o  lunga  trecere  de  timp  îşi 
schimbă  oamenii  felul  de  a  vorbi,  capătat  în  cursul  adoles¬ 
cenţei  şi  bărbăţiei.  Ştim  din  experienţă  cât  de  des  ni  se  în¬ 
tâmplă  să  auzim  la  bătrâni  cuvinte  uzitate  pe  vremea  tine¬ 
reţii  lor,  pe  cari  însă  le  păstrează,  deşi  aceste  cuvinte  sunt 
cu  totul  dispărute  din  vocabular. 

încă  şi  sub  acest  raport,  eu  consider  ca  un  lucru  de 
utilitate  generală  publicarea  căr(ei  lui  Cennino. 

Dacă  valurile  vremii  merg  descoperind  mereu  lucruri 
noui,  tot  astfel  acoperă  multe  lucruri  vechi  a  căror  amintire 
se  pierde  încetul  cu  încetul  printre  oameni.  Deaceea  sunt 
nechibzuiţi  cei  ce  nu  caută  să  perpetueze  cu  pana  lor  cel 
puţin  lucrurile  folositoare,  căci  atunci  zadarnic  le  cauta  pos¬ 
teritatea  origina,  perfecţionarea  şi  uzul.  Asta  sar  fi  întâm¬ 
plat  şi  cu  pictura  din  sec.  XlV-lea,  —daca  Cennino — care  a 
trăit  imediat  după  renaşterea  artelor,  n’ar  fi  păstrat  despre 
ele  în  cartea  sa,  o  amintire  întreagă  şi  preţioasa. 

Deci  a  fost  o  mare  fericire  că  i-a  venit  în  gând  auto¬ 
rului  nostru  de  a  scrie  tot  ce  învăţase  despre  arta  aceasta 
care  cobora  în  linie  dreaptă  dela  Giotto  prin  Taddeo  Gaddi 
şi  Agnolo  Gaddi  fiul  lui  şi  că  a  făcut-o  cu  atâta  dragoste, 
cu  atâta  ordine,  cu  atâta  claritate  în  cele  mai  minuţioase  de¬ 
talii,  încât  e  uimitor.  E  deajuns  să-l  citeşti,  cum  se  poate 
vedea,  pentru  ca  omul  cel  mai  neştiutor  într’ale  picturei  să 
poată  dela  sine,  numai  cu  ajutorul  acestei  cărţi,  deveni  ex¬ 
pert  şi  versat  în  toate  felurile  de  a  picta  uzitate  la  maeştrii 
din  vremurile  acelea  de  demult.  Scrierea  lui  Cennino  este 
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pentru  vremurile  acelea,  şi  pentru  vremurile  ce  au  urmat, 
tratatul  practic  cel  mai  complect  ce  s’a  făcut  vre-odată.  Ne¬ 
mulţumit  de  a  arata  în  chip  minuţios  tot  ce  trebue  urmat, 
adaugă  ce  trebue  evitat ;  şi  atenta  lui  examinare  după  ce  a 
pomenit  despre  cauze  le  urmează  efectele.  Nu-i  e  deajuns 
de  a  fi  demonstrat  cum  se  fac  lucrurile,  trebue  să  coboare 
până  la  a  nota  cum  se  pregătesc  mijloacele  de  a  le  face- 
Prescrie  calitatea  materialului,  dimensiunile  instrumentelor,  ş1 
pune  în  vedere  ceeace,  după  doctrina  sa,  trebue  preferat.  Ba 
nici  nu  este  exclusiv  în  preceptele  sale:  remarcă  metodele 
întrebuinţate  de  ceilalţi  maeştri,  deşi  nu  le  crede  bune  de 
urmat. 

Dintre  toti  aceia  cari  au  scris  tratate  despre  arta  pic- 
turei,  Gio-Battista  Armenini  di  Faenza,  pictor  înfloritor  pela 
mijlocul  sec.  XVI-lea,  a  fost  singurul  ce  s’a  apropiat  de  Cen- 
nino  şi  a  dat  precepte  asupra  practicelor.  Vasari  trece  cu 
destulă  uşurinţă  asupra  acestei  părţi.  To|i  ceilalţi,  doritori 
de  a  subtiliza  şi  de  a  metafizica  (filozofa),  au  intrat  în  dis¬ 
cuţii  asupra  ideilor  şi  au  pierdut  din  vedere  obiectul  princi¬ 
pal.  Căci,  putem  s’o  spunem,  cu  cât  au  voit  să  se  întindă 
asupra  sublimului  şi  fantasticului,  cu  atât  s’a  slăbit  mai  mult 
arta:  puterea  ei  îi  vine  mai  mult  din  practică  decât  din  teo¬ 
rie.  Vedem  că  Rafael  şi  atâţia  alţi  maeştri  de  seamă,  nu  s’au 
adăpat  la  alte  isvoare  de  cunoştinţe,  decât  la  acelea  ale  na- 
turei  şi  practicei,  şi  că  aceia  cari  au  vorbit  atâta  despre  fru¬ 
mos  şi  ideal,  n’au  produs  apoi  nimic  care  să  facă  atâta  cât 
operele  acestor  oameni  mari. 

Să  mai  vorbim  de  Armenini.  El  n’a  cunoscut  desigur 
cartea  lui  Cennino,  căci  în  prefaţa  operei  sale  spune:  „Pic¬ 
tura  n’a  avut  încă  pe  nimeni  care  să  fi  adunat  şi  reunit  în- 
tr’un  singur  volum,  pentru  folosinţa  lumei,  învăţăturile  şi 
preceptele,  etc".  Şi  mai  departe:  „O  fac  cu  atât  mai  bucu¬ 
ros  cu  cât  nimeni,  după  câte  ştiu,  n’a  demonstrat’o  în  chip 
desluşit  şi  n'a  scris-o  înaintea  mea".  La  drept  vorbind,  tre¬ 
bue  să-i  fim  recunoscători  de  osteneala  sa,  deşi  cartea  lui 
nu  e  nici  aşa  de  clară,  nici  aşa  de  plină  de  precepte  ca  a- 
ceea  a  autorului  nostru.  Totuşi  nu  pot  să-i  iert  două  lucruri- 
unul,  de  a  fi  vorbit  cu  nerecunoştintă  şi  în  chip  urât  des- 
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pre  artiştii  aceia  bătrâni  şi  venerabili,  cari  au  trăit  dela  Giotto 
până  la  Perugino ;  altul,  de  a  fi  voit  să  se  încurce  şi  el  în 
metafizica  artei,  şi  a  înneca  puţine  idei  într’un  potop  de 
cuvinte. 

Nu  mă  voiu  opri  să  vorbesc  despre  tratatul  lui  Fran- 
cesco  Bisagni,  care  n’a  făcut  decât  să  dea,  pentru  majori¬ 
tatea  lucrărei  sale,  lucrarea  lui  Armenini  ca  fiind  a  sa.  Şi  aci 
mă  mulţumesc  că  n'am  să  vorbesc  decât  despre  autorii  italieni- 

Cetind  cartea  lui  Cennino,  se  vede  că  Vasari  are  drep¬ 
tate  să  spună  că  ceeace  cuprinde  ea  era  pe  vremurile  ace¬ 
lea  de  demult  drept  secrete  foarte  rari.  La  fiece  pas  avem 
dovezi  de  gelozia  cu  care  maeştrii  îşi  prezervau  ştiinţa.  N’o 
comunicau  elevilor  lor  decât  puţin  câte  puţin  şi  treptat-trep- 
tat.  La  această  învăţătură,  trebuia  ca  tinerii  ce  voiau  sa  în¬ 
veţe,  să  intre  dintru’ntâi  ca  servitori,  cum  se  vede  din  cap.  II : 
„Şi  astfel  se  pregătesc  cu  dragoste  şi  ascultare,  supunân- 
du-se  servituţei  pentru  a  ajunge  la  desăvârşire".  Aceasta  e 
origina  cuvântului  Creato,  (creatură),  pe  care  Vasari  şi  alţ1 
scriitori  îl  dau  elevilor  vechilor  maeştri,  care  din  spanioleşte 
a  trecut  în  limba  italiană,  ca  sinonim  cu  servitor.  In  doua 
locuri,  Cennino  repetă  că  Taddeo  Oaddi  a  fost  discipolul 
Iui  Giotto  timp  de  24  de  ani,  şi  că  el  a  fost  al  lui  Agnolo 
timp  de  12  ani.  In  cap.  ClV,  vorbeşte  despre  timpul  ce  crede 
necesar  pentru  a  învăţa  arta,  şi-l  hotărăşte  la  13  ani:  un  an 
întreg  pentru  a  desena,  şase  ani  pentru  a  învăţa  lucrările 
cele  mai  materiale  şi  mai  grosolane,  şi  încă  şase  ani  pentru 
a  picta,  a  împodobi  cu  mordanţi,  a  face  draperii  aurite  şi 
a  se  obişnui  la  lucrul  pe  zid.  Cred  că  vechea  tradiţie  a 
maeştrilor  se  păstra  printre  elevi,  din  cauza  grijei  minuţioase 
cu  care-i  învăţau  puţin  câte  puţin  practica  mijloacelor  ma¬ 
teriale.  De  aci,  într’un  atelier  de  pictor  trebue  să  fi  fost  greu 
de  pătruns  tuturor  acelora  care  nu  erau  iniţiaţi  în  şcoala, 
(şcoala-atelier)  şi  acolo  nu  numai  că  se  conduceau  lucrările 
sub  raportul  desenului  şi  al  culoarei,  ci  se  mai  pregăteau 
toate  lucrurile  cari  acum  sunt  lăsate  pe  seama  meşteşuguri? 
lor  ce  vin  într’ajutorul  picturei. 

Pentru  acest  motiv,  nu  trebue  să  ne  miram  văzând  pe 
autorul  nostru  ca  întrebuinţează  două  capitole  —  XII  şi  XIV 
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învăţând  cum  să  se  şteargă  cu  miez  de  pâine  trăsăturile  fă¬ 
cute  cu  creionul  de  mină  de  plumb  şi  cum  trebue  să  se 
ascută  penele  de  gâscă;  el  face  să  ne’ntoarcem  cu  gândul 
spre  începuturile  picturei,  şi  ne  aminteşte  că  pe-atunci  artiş¬ 
tii  egoişti  se  învăluiau  în  mister.  Spre  a  confirma  această 
opinie,  voi  cita  vre-o  câteva  pasagii  din  această  carte.  La 
cap.  XL,  bunăoară,  Cennino  zice:  „Chinovarul  este  o  cu¬ 
loare  ce  se  face  în  mod  chimic,  prelucrată  în  alambic.  Dacă 
însă  ai  vrea  să-ţi  dai  osteneala,  vei  găsi  multe  reţete,  mai 
cu  seamă  prin  concursul  călugărilor../1  La  cap.  XLIX,  vorbind 
despre  Iacă,  spune  că  este  o  culoare  artificială.  Sunt  mai  multe 
reţete  pentru  a  o  face.  Şi  la  cap.  LXII,  în  care  vorbeşte  des¬ 
pre  felul  de  a  face  albastrul  ultramarin,  recomandă  de  a-i 
păstră  secretul:  „Ţine-1  pentru  tine,  căci  e  un  foarte  mare 
merit  să  ştii  a-l  face  bine". 

Mai  cred  că  însuşi  Cennino  ignora  multe  lucruri  rela¬ 
tive  la  origina  şi  la  natura  culorilor,  şi  că  pentru  asta  evită 
adesea  de  a  vorbi  despre  ele  şi  trimite  mai  repede  pe  ceti¬ 
tor  să  cumpere  culorile  gata  făcute.  La  cap.  XLVI,  vorbind 
despre  culoarea  numită  giallorino ,  demonstrează  în  chip  e- 
vident  că  nu-i  cunoştea  fabricaţia  şi  nu  o  socotea  decât  du¬ 
pă  greutate.  „Şi  cred,  zice  el,  că  culoarea  aceasta  este  o  a- 
devărată  piatră  găsită  în  părţile  sterpe  ale  munţilor.  Totuş,- 
îţi  spun  că  e  o  culoare  artificială,  însă  netratată  chimiceşte". 
Ignoranţa  lui  asupra  multor  culori  nu  trebue  să  ne  mire. 
Veneţienii,  cari  navigau  numai  ei  în  Orient,  făceau  pentru 
toată  Europa  comerţul  cu  Asia,  şi  culorile  intrau  pentru  o 
bună  parte  în  acest  comerţ.  Ele  se  preparau  în  magazinele 
din  Veneţia,  unde  se  mai  fac  şi  acum,  şi  de  acolo  se  răs¬ 
pândeau  în  toate  spiţeriile  din  Italia,  de  unde  le  cumpărau 
pictorii.  Intradevăr,  în  cap.  X,  Cennino  face  menţiune  de 
tabletele  acelea  mici  care  serveau  şi  servesc  încă  miniaturiş- 
tilor,  pe  care  noi  le  numim  pezzette  di  Levanti  (tablete  de 
Levant):  ele  sunt  de-un  roşu  ce  se  apropie  de  carmin  şi 
servesc  femeilor  pentru  a-şi  drege  faţa. 

Pentru  a  dovedi  că  Vasari,  cum  am  spus-o  mai  sus, 
n’a  cetit  niciodată  cartea  lui  Cennino,  voi  pune  aci  câteva 
argumente  la  care  nu  cred  că  se  va  putea  răspunde.  întâi 
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şi  întâi,  zice:  „El  nu  menţionează  (Cennino)  oarecari  culori 
pâmântoase,  care  poate  nu  erau  în  uz, cum  sunt:  pământul 
roşu  închis,  chinovarul,  etc."  Cu  toate  acestea  cap.  XXXVIII 
şi  XXXIX  sunt  consacrate  de  autor  sinopiei ,  sau  pământului 
roşu  închis,  şi  chinovarului.  In  al  doilea  loc,  Vasari  adaoga : 
„El  tratează  deasemeni  şi  despre  mozaicuri,  etc."  Şi  Cen¬ 
nino  nu  pomeneşte  nici-un  cuvânt  despre  lucrarea  aceasta,  1). 
In  al  treilea  loc,  acelaşi  Vasari  înregistrează  că  Cennino  a 
tratat  despre  frecatul  culorilor  cu  ulei  pentru  a  face  câmpuri 
roşii,  albastre,  verzi,  şi  de  alte  feluri,  plus  despre  mordanţi 
pentru  poleirea  cu  aur,  însă  nu  pentru  a  picta  figura.  Pe 
când  şase  capitole,  dela  al  LXXXIX-lea  până  la  al  XCIV-lea* 
sunt  întrebuinţate  la  a  descrie  nu  numai  modul  de  a  face 
uleiul  bun  pentru  mordanţi  fierbându-1  pe  foc,  ci  şi  fierbân- 
du-1  la  soare  pentru  a  picta  pe  zid,  pe  panouri,  pe  fier,  pe 
piatră,  pe  sticlă,  şi  de  a  freca  culorile  înşile  cu  ulei  pentru 
cărnuri,  vestminte,  munţi,  copaci,  şi  tot  ce  vrei.  Nu-i  încă 
destul:  căci  Cennino,  scriind,  Ia  sfârşitul  cărţei  sale,  nouă 
capitole  despre  cum  se  mulează  în  ipsos  o  persoană  vie, 
capete,  părţi  de  nud,  monede,  ştampile,  pentru  a  le  turna  în 
metal,  Vasari  nu  ţine  nici-o  seamă  de  ele.  De  unde  trebue 
să  conchidem  că  el  a  parcurs  în  chip  uşuratec  titlurile  ca¬ 
pitolelor  dintr’o  parte  a  manuscrisului,  şi  că,  considerându-le 
ca  lucruri  inutile,  sa  sinchisit  puţin  de  a  urmări  mai  ample 
cercetări  în  totalitatea  lucrărei.  Căci  nu  ne  putem  închipui 
că  spiritul  acesta  remarcabil,  aşa  de  gelos  de  onoarea  patriei 
sale,  tare’şi  detese  toate  silinţele  pentru  a  o  ridica  spre  ce¬ 
ruri,  să  fi  căutat  a  lua  unui  concetăţean  cea  mai  dreaptă 
parte  de  glorie  ce  merita  o  scriere  de-un  aşa  de  mare  merit- 
Nu’nţeleg  aci  să-l  blamez  şi  să-i  pătez  reputaţia ;  voi  zice 
numai,  că  a  fost  foarte  supărător  lucru  că  n’a  luat  în  consi¬ 
derare  mai  cu  atenţie  lucrarea  acestui  vechi  maestru  ;  căci 
poate  nu  s’ar  fi  făcut  aşa  de  uşor  cinste  străinilor  cu  o 
descoperire,  cunoscută  deja  de  multă  vreme  în  frumoasa 

1).  G.  Tambroni  n’a  văzut  cap.  172,  care  lipsea  din  manuscrisul 
ce  l-a  avut  Ia  dispoziţie,  şi  care  capitol  e  consacrat  fn  Întregime  mo¬ 
zaicurilor. 
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noastră  Toscană  şi  în  toată  Italia,  după  cum  mă  voi  sili- s’o 
dovedesc  mai  târziu. 

Pentru  a  ne  reîntoarce  acum  la  lucrare,  cred  că  ar  fi 
tle  prisos  sa  spunem  prea  multe  despre  ea.  Ar  fi  să  luăm 
cetitorului  plăcerea  descoperirilor  ce  poate  sâ  facă :  asta  nu 
e  o  întreprindere  întunecoasă  şi  grea,  ci  dimpotrivă  numaj 
din  simplicitate  şi  claritate.  Şi  acolo  unde  am  socotit  că  tre¬ 
buia  sa  pun  câteva  notiţe  explicative  ale  textului,  am  cău¬ 
tat  sa  fiu  sobru  şi  scurt,  şi  a  readuce  pe  cât  posibil  pe  ce¬ 
titor  la  obişnuinţele  şi  practicele  artei  şi  la  expresiile  de  pe 
vremuri.  Nu  mă  laud  de  a  fi  lămurit  şi  adnotat  totul;  alţii 
vor  putea  încă  sa  răspândească  o  nouă  lumină  asupra  aces¬ 
tui  unic  şi  preţios  tratat  despre  pictură. 

In  introducerea  carţei  sale,  Cennino  începe  ca  un  om 
puţin  ştiutor  care  a  vrut  sa  imite  scrierile  de  pe  vremea  lui 
Aceştia  începeau  totdeauna  cu  facerea  lumei ;  astfel  se  în¬ 
curca  şi  el  într’un  labirint  spinos  din  care  nu  iese  decât  cu 
greu  şi  în  chip  destul  de  mizerabil.  Ceeace  îi  face  cinste' 
este  respectul  cu  care  vorbeşte  de  Giotto,  de  Taddeo  şi  de 
A^nolo  Gaddi,  ale  căror  laude  le  repetă  în  mai  multe  locuri, 
ca  în  cap.  IV,  unde  zice:  „Aşa  e  regula  marilor  înaintaşi 
sub  cari,  etc  “  La  cap.  LXXII,  spune:  „Giotto  marele  maes¬ 
tru,  etc.“  Şi  în  alta  parte  tot  aşa,  unde  nu  ezită  a  omagia 
cu  ştiinţa  lui  pe  acei  vechi  maeştri,  departe  de  a-i  înşela  în 
ce  priveşte  datoria  sa  de  recunoştinţă.  Exemplu,  după  pă¬ 
rerea  mea,  ce  trebue  pus  dinaintea  ochilor  tinerilor  studenţi 
cari  se  destină  nobilei  arte  a  picturei;  el  le  va  arăta  de 
ce  folos  le  sunt  sfaturile  pe  care  le  dă  autorul  nostru  la 
cap.  III,  asupra  dragostei,  fricei  şi  ascultărei  datorite  maeştrilor. 

întreagă  partea  întâia  a  cărţei,  compusă  din  34  de  ca¬ 
pitole,  e  dedicata  de  Cennino  primelor  principii  ale  dese¬ 
nului.  După  ce  a  enumărat  toate  părţile  ce  împart  pictura, 
arată  modul  de  a  desena  pe  panou,  îi  prescrie  dimensiu¬ 
nile,  cum  se  prepara  cu  osul,  de  ce  fel  de  condei  trebue 
să  te  serveşti.  Indică  motivele  luminei  prin  daruri  şi 
obscururi,  şi  acţiunea  ei  asupra  reliefurilor.  Dela  tablete 
trece  la  pergamenturi  şi  la  hârtiile  de  bumbac.  Acestea  din 
urma  erau  atunci  foarte  întrebuinţate ;  se  aduceau  în  Italia 
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din  Levant,  înainte  ea  hârtiile  făcute  din  zdrenţe  să  fi  de¬ 
venit  obişnuite.  Verniul  de  scris  despre  care  menţionează 
la  cap.  X,  era  acela  care  servea  la  întins  pe  hârtiile  de  bum¬ 
bac,  pentru  ca  acestea  să  poată  primi  scrierea.  El  era  făcut 
din  smoală  pulverizată  şi  frecată  aşa  cum  se  întrebuinţează 
încă  şi  azi.  Arată  apoi  cum  să  desenezi  cu  peniţa  pe  hâr¬ 
tie,  şi,  progresând,  învaţă  cum  să  vopseşti  hârtiile  de  dife¬ 
rite  culori,  cum  să  le  faci  transparente  pentru  a  decalca  de- 
senurile  celor  mai  buni  maeştri.  Recomandă  sa  desenezi 
mult  după  natură. 

Pe  urmă  autorul,  îndemnându-şi  elevul,  îl  invita  la  un 
fel  de  viaţă  cumpătată  şi  la  alegerea  societăţei  ce  frecven¬ 
tează.  II  face  să  deseneze  dintru’ntâi  cu  cărbunele,  şi  sa 
stabilească  apoi  trăsătura  cu  creionul,  li  arată  cum  poate 
măsura  lucrurile  văzute  în  depărtare.  Sfârşeşte  punându-l  la 
aquarelă  şi  la  a  face  desene  în  cărbune. 

Orice-ar  gândi  despre  toate  acestea  artiştii  moderni 
nu  vor  putea  tăgădui  că  mai  multe  din  aceste  lucruri  n’ar 
fi  folositoare,  lăudabile  prin  simplicitatea  lor,  şi  cu  toatele 
pierdute  astăzi. 

In  a  doua  parte  a  cărţei,  care  se  termină  la  cap.  LXVI, 
Cennino  demonstrează  dintru  ’ntâi  mijlocul  de  a  freca  cu¬ 
lorile,  numele  şi  natura  lor,  notând  durata  lor  mai  mică  ori 
mai  mare.  Acelea  de  care  trebue  să  fugi,  acelea  care  sunt 
bune  de  întrebuinţat  pe  panou,  pe  zid  in  fresco,  in  secco 
şi  acelea  care  convin  hârtiei-  Exactitudinea  sa  în  cele  mai 
mici  detalii  este  ceva  de  mirare,  căci  merge  până  la  a  arăta 
cum  se  uneşte  o  culoare  cu  cealaltă  pentru  a  produce  o  a 
treia.  Te  învaţă  cum  să  faci  pensulele  de  blană  singepie, 
de  veveriţă  şi  de  păr  de  porc.  Atunci  nu  erau  altele.  Ob¬ 
servatorul  va  fi  uimit  văzând  cum,  cu  o  cantitate  aşa  de  mică 
de  culori,  maeştrii  aceştia  au  putut  să  facă  lucrări  ce  trezesc 
invidia,  fie  prin  strălucirea,  fie  prin  conservarea  lor,  după  o 
durată  de  patru  secole.  Dacă  noi,  care  credem  ca  i-am  în¬ 
trecut  prin  descoperirile  noastre  în  chimie,  am  putea  să  ve¬ 
dem  după  o  asemenea  trecere  de  timp  ce  vor  fi  devenit 
picturile  noastre  moderne,  poate  ne-am  gândi  atunci  că  ar  fi 
irebuit  să  ţinem  seamă  de  această  antică  simplicitate.  Pen- 
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tru  a  nu  vorbi  decât  de  culoarea  neagra,  se  vede  că  ei 
n’aveau  decât  cinci  feluri,  pe  când  azi  putem  arăta  16 
feluri. 

Partea  treia  a  căr|ei  începe  prin  a  spune  cum  se  lu¬ 
crează  pe  zid  in  fresco.  Vorbeşte  despre  culori,  despre  ten¬ 
cuială,  despre  măsurile  de  luat  şi  despre  modul  de  a  de¬ 
sena.  De  acolo  conduce  la  pictare  după  metoda  profesată 
de  Giotto  lui  Taddeo  Gaddi,  şi  prin  acesta  din  urmă  lui 
Agnolo  fiul  său,  maestrul  lui  Cennino;  şi  aci  Cennino  re¬ 
marcă  faptul  că  Agnolo  picta  mai  bine  decât  tată-său.  Nu 
mă  voi  întinde  asupra  acestei  părţi  a  lucrărei  pentru  a  nu 
repeta  preceptele  autorului ;  voi  spune  numai  că  ele  sunt 
aşa  de  clar  şi  aşa  de  bine  ordonate  în  partea  aceasta  a 
cărţei,  încât  trebue  să  fie  de-o  imensă  utilitate  artiştilor  în 
viaţă,  cari  nu  erau  decât  prea  lipsiţi  de  informaţii  precise  şi 
practice  asupra  acestei  importante  maniere  de  a  picta.  In 
partea  aceasta,  autorul  stabileşte  regula  proporţiilor  corpului 
omenesc  cu  simplicitate  şi  claritate.  Lucru  ciudat  e,  că  vor¬ 
bind  de  corpul  femeii,  zice:  „Voi  tăcea  asupra  proporţiilor 
femeiei,  căci  corpul  ei  n’are  nici  o  măsură  perfectă".  Sen¬ 
tinţa  aceasta  care,  după  cât  pare,  era  obişnuită  pe  atunci, 
poate  servi  de  călăuză  în  judecarea  pictorilor  din  acea 
vreme.  El  continuă  apoi  să  înveţe  pictura  pe  zid  in  fresco 
şi  in  secco ,  amestecurile  de  culori,  remarcând  pe  acelea 
care  pot  sau  nu  să  se  întrebuinţeze  la  fresca ;  recomandă 
artiştilor  să  facă  uz  de  încleitul  cu  ou  (sau  tempera),  care 
se  amestecă  în  culorile  întrebuinţate  pe  zid  in  secco. 

După  ce  demonstrează  pictarea  cărnurilor,  autorul 
trece  la  felul  de  a  face  vestmintele  de  orice  culori  şi  se  în¬ 
tinde  în  special  asupra  vestmântului  de  ultramarin  care  era 
pe  atunci  în  stil  figurativ  numit  mantia  Sfintei  Fecioare. 

El  sfârşeşte  această  a  treia  parte  printr’un  sfat  asupra 
pictărei  munţilor,  copacilor,  verdeţurilor  şi  construcţiilor 
de  pe  fond.  Dă  asupra  acestora  din  urmă  precepte  pentru  ale 
pune  în  perspectivă,  şi  după  ele  se  vede  că  ştiinţa  aceasta 
era  pe  atunci  foarte  înapoiată.  De  aceea  în  vechile  tablouri 
arhitectura  e  întotdeauna  defectuoasă  şi  stabilita  pe  linii 
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puţin  raţionate,  fiindcă  maeştrii  aceştia  puneau  punctul  vi¬ 
zual  prea  aproape  şi  se  aşezau  prea  sub  clădire. 

La  începutul  părţei  a  patra,  în  trei  capitole  întregi, 
Cennino  spune  cum  să  pictezi  în  ulei  pe  zid,  pe  panou, 
pe  piatră,  pe  fier  şi  peste  tot  unde-i  vrea.  Vorbeşte  despre 
frecatul  culorilor,  zice  că  toate  primesc  ulei,  afară  de  albul 
de  var,  şi  nu  numai  că  vorbeşte,  cum  observă  Vasari,  des¬ 
pre  maniera  de  a  face  câmpuri,  ci  şi  vestminte,  cărnuri, 
munţi,  copaci,  etc.,  şi  ceeace  va  mira  mai  mult,  e  de  a  ve¬ 
dea  că  aceşti  maeştri  bătrâni  pictau  şi  pe  zid  cu  ulei  fiert 
la  soare  şi  nu  la  foc.  Secretul  acesta,  după  cât  ştiu,  n’a 
fost  niciodată  atribuit  altora  decât  lui  Jean  de  Bruges  ;  de 
'unde  e  şi  mai  evident  pentru  mine  ca  nu  s’a  citit  niciodată 
dincolo  de  cap.  LXX  XIX  al  acestei  cărţi,  sau  dacă  cineva 
a  citit  pe  cele  cinci  următoare,  a  arătat  că  nu  le-a  înţeles, 
cum  o  voi  dovedi  mai  departe. 

In  cele  opt  capitole  ce  urmează,  autorul  tratează  des¬ 
pre  ornamentele  pentru  picturile  murale,  de  aur,  de  cositor, 
cu  reliefuri.  Fiindcă  veni  vorba,  voi  nota  un  pasagiu  din 
cap.  XCVI,  în  care  apare  după  părerea  mea  caracterul  cin¬ 
stit  şi  religios  al  lui  Cennino.  In  el  spune  că  trebue  să  în¬ 
trebuinţezi  întotdeauna  culori  bune  şi  fine,  mai  ales  la  chi¬ 
purile  Sfintei  Fecioare.  Pe  lângă  reputaţia  ce  făgădueşte  ar¬ 
tistului,  îl  mai  îndeamnă  să  faca  aşa  pentru  a  obţine  îndu¬ 
rare  şi  a  primi  dela  Dumnezeu  şi  dela  Maica  Domnului 
sănătatea  sufletului  şi  a  corpului. 

Trecând  apoi  Ip  învăţământul  picturei  a  tempera  pe 
panou,  dă  în  opt  capitole  toate  diferitele  feluri  de  clei  ce 
sunt,  zice  el,  temelia  acestei  părţi  a  artei.  Vine  după  aceea 
şi  spune  cum  se  prepară  lemnul  panourilor,  cum  se  aco¬ 
peră,  adică  cum  se  lipeşte  pânza  deasup.a.  Mijlocul  acesta 
va  părea  nou  multor  oameni :  în  câteva  împrejurări  vom 
putea  fi  miraţi  de  a  şti  că  a  fost  practicat,  deoarece  va  fi 
suficient  să  hotărască  dacă  un  tablou  e  antic  ori  nu,  căci 
modul  de  a  întinde  o  pânza  pe  lemn  înainte  de  a  pune 
cleiul  era  un  punct  litigios  la  modernii  noştri,  şi  cele  mai 
adeseori  s’a  crezut  că  era  o  înşelătorie  a  negustorilor.  Vor¬ 
bind  apoi  despre  prepararea  ipsosului,  arată  natura  şi  ma- 
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nipularea  lui,  modul  de  a’l  pune,  cum  se  râcâie,  cu  ce  in¬ 
strumente  ;  şi  de  toate  acestea  vorbeşte  îndelung  până  la 
cap.  CXXll. 

De  acolo  până  la  cap.  CXXXI,  autorul  tratează  despre 
desenul  pe  panoul  preparat  cu  ipsos,  cum  se  scot  în  relief 
frizele  şi  alte  ornamente  frumoase  tot  de  ipsos,  cu  vernis 
sau  cu  ceară,  în  felul  cum  sp  practica  pe  vremurile  acelea, 
ca  şi  pe  zid. 

In  alte  noua  capitole,  Cennino  ne  dă  un  tratat  complect 
despre  modul  de  a  polei  cu  aur:  cum  se  pune  şi  se  scli- 
viseşte  bolul,  cum  se  poleeşte,  şi  cum  se  scliviseşte  aurul, 
cu  ce  fel  de  piatră  sau  de  dinţi:  printre  pietrele  acestea, 
învăţă  să  faci  una  de  lapis  ametist  cetrebue  sa  fi  fost  deo- 
bicei  în  uz  la  majoritatea  pictorilor.  Aşa  de  mult  ţinea  la 
desăvârşirea  artei  sale,  încât  coboară  a  spune  cum  trebue 
să  repari  locurile  unde  aurul  nu  sa  prins  curat,  şi  sfătueşte 
pentru  binele  artistului  de  a  reîncepe  întregul  câmp.  De  aci 
demonstrează  cum  şi  din  ce  parte  trebue  să  scliviseşti,  fără 
să  uite  ce  aur  e  mai  bun  pentru  draperii  pe  tablouri,  acela 
pentru  rame,  acela  pentru  micile  frize  şi  ornamentele  minu¬ 
ţioase. 

Până  la  cap.  CXL1I1,  se  văd  tratate  în  toate  detaliile 
lor:  grăunţarea  aurului  la  poleit,  curăţirea  contururilor  feţei, 
draperiile  de  aur,  de  argint  şi  de  diferite  culori.  Vine  apoi 
aplicarea  pe  zid  a  cositorului  aurit,  modul  de  a  acoperi 
dintru’ntâi  cu  culori  a  tempera  şi  de  a  reveni  sau  lustru’ 
cu  culori  în  ulei;  şi  cu  siguranţă  că  pasagiile  acestea  care 
se  găsesc  în  cap.  CXLIII  şi  următoarele  dovedesc  cât  de 
priceput  a  fost  contele  Cicognara  zicând  ca  găseşte  într’un 
tablou  (ce’i  aparţinea)  diferite  feluri  de  pictură. 

Cu  aceeaşi  grija  şi  aceeaşi  dragoste,  Cennino  sfătu¬ 
eşte  în  cele  şase  capitole  următoare,  cum  sa  imitezi  cati¬ 
feaua  şi  draperiile  pe  zid,  mătasea  pe  tablouri  şi  tot  felul 
de  vestminte  bogate  cu  albastru  ultramarin,  aur  sau  pur¬ 
pura.  De  aci  demonstrează  pictura  a  tempera  pentru  cărnu¬ 
rile  de  orice  fel,  cum  să  imiţi  un  om  mort  sau  rănit,  toate 
varietăţile  de  bărbi  şi  de  par.  Insfârşit,  spre  a  nu  lăsa  ni¬ 
mic  despre  care  să  nu  dea  precepte,  vorbeşte  de  pictarea 
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pe  zid  şi  pe  tablouri  a  apelor,  râurilor  şi  peştilor. 

Obiceiul  depe  vremea  aceea  voia  ca  să  se  îmbogă¬ 
ţească  picturile  cu  ornamentalii  de  aur  pentru  care  trebuiau 
mordanji.  In  trei  capitole,  Cennino  vorbeşte  despre  natura, 
întrebuinţarea  şi  cleiul  acestor  mordanţi. 

Insfârşit,  în  alte  trei  capitole,  învaţă  cum  şi  când  e 
necesar  să  vernisezi  un  tablou  pictat.  Numai  aci  mi  se 
pare  că  a  greşit,  nepăstrându-ne  felul  verniului  de  care  se 
uza  în  secolul  acela,  cum  am  notat  şi  pe  marginea  textu* 
lui. 

Folosul  ce  se  poate  trage  din  cap.  CLV1I  şi  din  cele 
trei  următoare  nu  e  fără  importantă.  Ele  au  ca  subiect  mi¬ 
niatura,  poleitul  pe  hârtie  şi  în  cărţi.  Mai  multe  persoane 
credeau  ca  dispărută  descoperirea  mijloacelor  întrebuinţate 
de  cei  vechi  pentru  a  face  aceste  frumoase  poleiri  care  inca 
mai  împodobesc  paginile  manuscriselor.  Trebue  să-i  fim 
foarte  recunoscători  lui  Cennino  al  nostru  care,  cu  minu¬ 
nata  lui  scriere,  a  scăpat  dela  uitare  secretul  acesta  al  ar¬ 
tei;  şi  se  va  vedea  cum  o  mare  parte  din  succes  constă  în 
natura  ipsosului  întrebuinţat,  în  dibăcia  de  a’l  sclivisi,  în 
puritatea  şi  grosimea  foilor  de  aur.  Ultimul  din  aceste  pa¬ 
tru  capitole  e  întrebuinţat  la  sclivisitul  aurului,  argintului, 
şi  la  cleiul  pentru  colorare.  Cum  pământul  verde,  odată  în¬ 
trebuinţat,  prinde  cu  greu  verniul,  autorul  termină  indicând 
mijlocul  de  a'I  vernisa  la  perfecţie. 

Cap.  CLXI  e  într'adevăr  curios.  Autorul  ne  spune  ca 
pe  atunci  pictorii  colorau  fata  omenească,  şi,  ceva  mai 
mult,  pentru  a  o  potrivi  o  pictau  în  ulei  şi  cu  vernis.  Ori, 
nimănui  nu-i  va  putea  trece  prin  cap  că  secretul  acesta  ar 
fi  fost  al  lui  Jean  de  Bruges.  Dacă  pictorii  din  epoca  aceea 
ajunseseră  să  frece  culorile  cu  ulei  destul  de  fin  pentru  o 
întrebuinţare  aşa  de  delicată,  cum  ar  fi  avut  oare  aşa  de 
putină  judecată  pentru  a  nu  şti  să  imite  pe  tablouri  ceeace 
făceau  pe  fetele  vii  ale  bărbaţilor  şi  chiar  ale  femeilor? 

După  ce  a  terminat  toate  preceptele  care  duc  la  di¬ 
feritele  părţi  ale  meşteşugului  picturei,  Cennino  trece,  ca  la 
ceva  folositor  artiştilor,  la  un  mic  tratat  în  nouă  capitole, 
asupra  felului  de  a  mula  un  cap  viu  şi  nudul  întreg  al  al- 
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tuia  sau  al  său  însuşi;  învaţă  cum  se  iau  întipăririle  meda¬ 
liilor,  ştampilele,  monedele,  descoperă  secretul  unei  cenuşi 
proprii  a  face  întipăririle  obiectelor  mici  pentru  a  le  turna 
apoi  ca  pe  cele  mari  în  bronz  sau  în  orice  metal  ar  fi.  Şi 
chiar  dacă  metodele  pe  care  le  profesează  el  nu  găsesc  a- 
cum  partizani,  cunoaşterea  lor  nu  rămâne  mai  puţin  un  lu¬ 
cru  nou  şi  folositor  pentru  binele  şi  istoria  artei. 

Aci,  Cennino  sfârşeşte  tratatul  practic  şi  mecanic  des¬ 
pre  toate  manierele  de  a  picta  de  pe  vremea  lui,  tratat  care 
n’a  fost  de=atunci  încoace  compus  de  nimeni  altul  începând 
dela  renaşterea  artei  până’n  zilele  noastre,  tratat  care  lipsea 
picturei,  având  în  vedere  că  ceilalţi,  cum  am  mai  spus’o, 
se  ocupaseră  mai  mult  de  partea  metafizică  decât  de  cea 
practică. 

Nu  există  om  cu  judecată  sănătoasa  care  să  nu  se 
înduioşeze  la  gândul  că  autorul  căruia  îi  datorăm  tezaurul 
acesta  fa  compus  într’o  temniţă  unde’l  aruncase  mizeria  la 
greaua  vârstă  de  80  de  ani.  închisorile  delle  Stinche ,  la 
Florenţa,  erau  destinate  deţinuţilor  pentru  datorii  civile,  cum 
remarca  Bottari,  Ioc.  cit.  Nu  pot  ierta  lui  Baldinucci  recea  in¬ 
diferenţă  cu  care  spune,  în  viaţa  lui  Cennino :  „Putem  zice, 
că  Cennino  a  făcut  lucrarea  aceasta  fără  altă  turburare  sau 
ocupaţie  a  minţei,  sau  dela  cineva,  aşa  cum  poate  pricinui 
sărăcia,  deoarece  se  găseşte  datată  delle  Stinche ,  închi¬ 
soare  din  Florenţa  numită  astfel  de  primii  deţinuţi  ce-au 
fost  trimişi  acolo  dela  castelul  delle  Stinche ,  din  Valdigre- 
ve".  Deci  nu-i  deajuns  că  mizeria  privează  de  libertatea  lui 
pe  un  om  venerabil  după  părul  său  alb,  pe  un  artist  care, 
după  spusele  lui  Vasari,  făcuse  la  Florenţa  „mai  multe  lu¬ 
crări  cu  maestrul  său  şi  o  Fecioară  Maria  cu  totul  de  mâna 
lui  sub  loja  spitalului  Bonifazio  Lapi,  aşa  de  bine  colorată, 
adaogă  Vasari,  încât  până  azi  s’a  păstrat  perfect  de  bine  !'\ 

Pe  când  maestrul  lui  lăsase  fiilor  săi  imense  bogăţii 
la  moartea  sa,  nenorocitul  elev  rămăsese  spre  declinul  vie- 
ţei  ca  un  cerşetor,  poate  ducându-se  să  moară  în  vre-o  în¬ 
chisoare  sau  vr’un  spital.  Nu  pot  sa  mi  închipui  ce  Fa  a- 
dus  la  o  aşa  extremitate,  Dacă  iau  în  consideraţie  meritul 
său  ca  pictor,  se  pare,  după  mărturiile  deja  citate,  a  nu  fi 
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fost  un  artist  fără  valoare.  Dacă  iau  în  consideraţie  cartea 
sa  despre  artă,  văd  că  posedă  o  ştiinţa  complectă  şi  uni¬ 
versală  despre  toate  părţile  acestei  arte ;  şi  dacă  însfârşit  iau 
în  consideraţie  felul  sau  de  a  scrie,  ceeace  este  deobicei 
piatra  de  încercare  cu  care  se  încearcă  spiritul  unui  autor, 
văd  că  domneşte  întotdeauna  la  el  modestia,  recunoştinţa, 
dezinteresarea,  onestitatea  şi  religia.  De  unde  trebue  să 
conchid,  că  vre-o  mare  nenorocire,  vre-o  boală  sau  bătrâ¬ 
neţea,  l'au  adus  în  această  grozavă  stare,  pe  care  a  supor- 
tat’o  cu  o  mare  tărie  sufletească,  căci  în  toată  lucrarea  lui 
nici-un  cuvânt  de  plângere  împotriva  nenorocului  nu-i  scapa 
din  pană.  Să  admirăm  cum  destinul  potrivnic,  care  uneori 
urmăreşte  chiar  şi  după  moarte,  nemulţumit  de  a’l  fi  co¬ 
pleşit  la  bătrâneţe,  a  ţinut  timp  de  patru  secole  acoperită 
cu  vălul  întunericului  partea  cea  mai  recomandabilă  a  ge¬ 
niului  său,  geniu  ce’i  va  asigura  pentru  întotdeauna  o  re¬ 
putaţie  ilustră  şi-i  va  trece  numele  pe  lespezile  de  piatra 
ale  posterităţei. 

Am  o  adâncă  convingere,  că  publicarea  acestei  scrieri 
trebue  să  fie  de-un  mare  folos  pictorilor  prezenţi  şi  viitori, 
mai  cu  seamă  pentru  tot  ce  priveşte  pictura  în  fresca;  mij¬ 
loc,  spre  ruşinea  noastră,  cu  totul  uitat  sau  pierdut,  şi  nu 
se  poate  să  nu  avem  o  mare  încredere  în  cuvintele  lui 
Cennino  despre  această  parte  a  artei,  când  ne  gândim  ca 
Vasari,  care'!  văzuse,  îl  socotia  un  mare  colorist.  In  ce  pri¬ 
vesc  celelalte  feluri  de  a  picta,  se  va  găsi  cine  sa  profite 
de  preceptele  autorului  nostru- 
Voi  spune  numai  despre  pictura  în  ulei  1). 


1).  Aci  părăsim  pe  cavalerul  Giuseppe  Tambroni,  trimiţând  la 
cartea  lui  pe  acei  ce  vor  voi  sa  citească  sfârşitul  prefeţei  sale.  Ea  are 
de  scop  sa  demonstreze  ca  Italia  a  fost  pe  nedrept  deposedată  de  Jean 
Van  Eyck,  şi  ca  numai  ei  li  revine  cinstea  de  a  fi  născocit  pictura  In 
ulei. 

Pictura  In  ulei,  fie  că  Italia  a  nascocit-o  ori  nu,  a  produs  desi¬ 
gur  multe  capo-d’opere  ;  Insă  a  distrus  pictura  monumentala  (fresca), 
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nu  numai  desvoltând  gustul  lucrurilor  mici  şi  mijloacelor  mici,  dar  şi 
făcând  lucrul  aşa  de  lung  şi  aşa  de  greu,  încât  o  întreprindere  mare 
pare  impracticabilă  cu  ea. 

Acei  cari  ştiu  ce  greutăţi  trage  după  sine,  se  inlreaba  cum  cei 
vechi  au  făcut  atâtea  şi  au  găsit  atâtea  de  făcut.  Artiştii  n'aveau  o  zi 
mai  lunga ;  micii  prinţi  şi  particularii,  n'aveau  pungi  mai  adânci  decât 
marile  noastre  State.  La  asta,  Cennino  răspunde  :  „Noi  cunoşteam  pic¬ 
tura  In  ulei,  dar  nu  ne  serveam  de  ea.  Aveam  mijloace  repezi  şi  sim¬ 
ple.  Repeziciunea  aceasta  nu  excludea  desăvârşirea".  Tavanurile  lojelor 
lui  Rafael,  sunt  tăiate  In  trei  bucăţi,  adica  trei  zile  de  execuţie,  fiece 
bucată  trebuind  să  fie  sfârşita  In  ziua  când  a  fost  începută.  Liturghia, 
zice-se,  e  In  18  bucăţi :  18  zile;  tablourile  de  18  picioare  pătrate,  ale 
lui  Agnolo  Gaddi,  la  Santa-Croce,  sunt  împărţite  In  15  bucăţi:  15  zile; 
etc.,  etc.  Acest  simplu  expozeu  cuprinde  toată  chestia  practica  a  pic- 
turei  monumentale  ;  el  explica  atâtea  şi  aşa  de  mari  lucrări,  încât  dea- 
bia  le  înţelegem  ;  spune  cura  particularii  şi  micile  republici  din  Italia 
puteau  atunci,  ceeace  imperii  mari  n'ar  putea  azi. 

Dacă  ne  e  Îngăduit  să  nc  rostim  gândul,  vom  spune  mai  mult; 
credem  că  pictura  In  ulei  a  existat  întotdeauna,  şi  că  Jean  de  Bruges 
n'a  fost  decât  nascocitorul  unuia  sau  câtorva  verniuri  (nu  se  ştie  dacă 
a  inventat  unul  sau  mai  multe)  care  o  făceau  tare  şi  strălucitoare,  ş 
că  secretul  său  a  murit  cu  el. 

Intr'adevar,  pentru  a  fixa  pictura  pe  zid  sau  pe  tablouri,  nu  sunt 
decât  trei  mijloace  :  varul,  cleiurile  şi  corpurile  grase. 

Varul  provenit  din  zid  (pismut).  se  reîntoarce  pentru  a  fixa  cu¬ 
lorile  ;  asta  e  fresca,  e  ultimul  lustru  dat  unei  clădiri. 

Cleiurile,  cum  sunt:  lapte,  ouă.  gume.  piei,  raâzguri  de  orice  fel, 
fac  o  mare  varietate,  dar  care  ajung  cu  toatele  la  acelaş  scop  :  un  re¬ 
zultat  plăcut,  fără  acţiune  împotriva  umezelei. 

Atunci,  pentru  a  remedia  acestui  inconvenient,  vin  corpurile 
grase.  Ele  nu  sunt  decât  două :  uleiul  şi  ceara,  care  şi-au  Împrumutat 
întotdeauna  un  ajutor  reciproc.  Cum  sa  ne  Închipuim  că  unul  a  fost 
cunoscut  fără  cealaltă  ? 

Acolo  unde  era  preferinţă,  ne-ara  grăbit  prea  tare  să  conchi¬ 
dem  ca  putea  fi  neştiinţă.  Antichitatea  a  preferat  pentru  tablouri  ceara  ; 
Intr  adevăr,  dacă  pictura  aceasta  e  poroasă,  greoaie,  fără  accent,  aşa 
cum  o  facem  noi,  devenea  fină,  clara  şl  strălucitoare,  odată  lusstruită 
cum  o  întrebuinţau  Grecii. 

Dacă  Evul  Mediu  a  preferat  fresca  şi  tempera,  adică  cleiurile* 
monumentele  dovedesc  ce  dreptate  au  avut,  şi  lucrarea  lui  Cennino 
stabileşte  hotărâtor  ca  ei  n'au  făcut  asta  din  neştiinţă. 

Să  lăsăm  deci  pe  cavalerul  Tambroni  să  se  încurce  Intr'o  discuţie 
ce  n'are  nici  un  interes  pentru  noi,  şi  să  trecem  repede  la  cartea  lu> 
Cennino. 


(Nota  lui  Victor  Mottez) 


CARTEA  DESPRE  ARTĂ 

sau 

TRATATUL  DE  PICTURĂ 

AL  LUI  CENN1N0  CENNINI 


Partea  întâia 


Aci  începe  cartea  despre  artă,  făcută  şi  com¬ 
pusă  de  Cennino  da  Colle,  spre  proslăvirea  lui 
Dumnezeu,  a  Fecioarei  Maria,  a  Sf.  Eustaţiu,  a  Sf. 
Francisc,  a  Sf.  Ioan  Botezătorul,  a  Sf.  Anton  de 
Padova,  şi  în  deobşte  a  tuturor  Sfin|ilor  şi  Sfinte¬ 
lor  lui  Dumnezeu,  şi  spre  glorificarea  lui  Giotto,  a 
lui  Taddeo  şi  a  lui  Agnolo  maestrul  lui  Cennino, 
şi  spre  folosinţa,  binele  şi  câştigul  celui  ce  vrea 
să  ajungă  la  această  artă. 

CAPITOLUL  I 

La  început,  Dumnezeul  Atotputernic  a  făcut  cerul  şi 
pământul,  iar  mai  presus  de  tot  ce  trăeşte  şi  respiră,  a  fă¬ 
cut  pe  bărbat  şi  pe  femeie  după  propriul  Lui  chip,  înzes- 
trându-i  cu  toate  virtuţile.  Din  nenorocire,  Adam  a  trezit  in¬ 
vidia  lui  Lucifer,  care,  prin  răutate,  sagacitate  şi  înşelăciune, 
a  împins  la  păcat,  împotriva  poruncei  lui  Dumnezeu,  pe 
Eva,  care  a  târât  şi  pe  Adam.  Dumnezeu,  s’a  mâniat  tare 
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pe  Adam,  şi  a  pus  pe  Arhanghel  să-i  izgonească  din  Rai, 
pe  el  şi  pe  tovarăşa  Iui,  zicându-le:  —  „Fiindcă  n’aţi  ascul¬ 
tat  de  porunca  ce  v’a  dat  Dumnezeu,  prin  ostenelile  şi 
munca  voastră  vă  veţi  petrece  viata".  —  Adam,  pe  care  Dum- 
zeu  îl  alesese  de  tată  al  nostru  al  tuturor,  pe  care  îl  înzes¬ 
trase  în  chip  aşa  de  nobil,  şi-a  recunoscut  greşala  şi  a  pă¬ 
răsit  gândul  ştiinţei  pentru  a  se  întoarce  să  găsească  modul 
de  a  trăi  prin  munca  cu  mâinile;  şi,  astfel,  el  a  început  cu 
sapa,  iar  Eva  să  toarcă.  Au  urmat  apoi  mai  multe  meşteşu¬ 
guri,  născute  din  nevoe  şi  diferite  unul  de  altul.  Unul  ce¬ 
rând  mai  multă  ştinţă  decât  altul,  nu  puteau  fi  toate  deo¬ 
potrivă;  deoarece  ştiinţa  e  cel  mai  plăcut.  După  aceasta  a 
urmat  alta,  care-i  datorează  obârşia  şi-i  vine  de-aproape, 
formându-se  prin  lucrul  mâinilor.  Aceasta  e  o  arta  care  se 
chiamă  pictura  şi  cere  să  ai  fantezie  şi  abilitate  în  mâini  ; 
sa  găseşti  lucruri  nemaivăzute,  ascunse  sub  formele  cunos* 
cute  din  natură,  şi  să  le  exprimi  cu  mâna,  aşa  încât  să  te 
faca  să  crezi  că  ceeace  nu  există,  este.  Deci  pe  bună  drep¬ 
tate  merită  s’o  punem  să  şeadă  în  al  doilea  rând  după  şti¬ 
inţă  şi  s’o  incununăm  cu  poezie.  Motivul  este  că  dacă  poe¬ 
tul,  numai  prin  ştiinţa  sa,  poate  să  se  simtă  capabil  şi  liber 
de  a  compune  şi  a  lega  împreună  pe  da  şi  nu,  cum  îi  pla¬ 
ce,  după  voinţa  sa;  tot  astfel  pictorului  îi  e  dată  libertatea 
de  a  putea  compune  o  figură  în  picioare,  stând  jos,  jumă¬ 
tate  om  jumătate  cal,  cum  îi  place,  după  fantezia  sa.  Deci 
m’aşi  socoti  fericit  de  a  putea  servi  tuturor  acelora  cari  îşi 
simt  mijloacele,  ştiinţa  ori  capacitatea  de  a  împodobi  această 
ştiinţa  principală  cu  vre-o  giuvaerica,  şi  acelora  cari  cu  cu¬ 
raj  şi  fara  multă  ştiinţă  se  afirmă  şi  oferă  ştiinţei  puţinul  ce 
le-a  dat  Dumnezeu. 

Ca  un  mic  meşteşugar  ce  practică  arta  picturei,  eu, 
Cennino,  fiul  lui  Andrea  Cennini,  născut  la  Colle  di  Val- 
delsa,  am  fost  iniţiat  în  secretele  meşteşugului  timp  de  12 
ani  de  fiul  Iui  Taddeo,  Agnolo  din  Florenţa,  maestrul  meu, 
care  a  învăţat  acest  meşteşug  dela  Taddeo  tată!  său.  Taddeo 
a  fost  botezat  de  Giotto  şi  i-a  fost  ucenic  24  de  ani-  Giotto 
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a  schimbat  arta  picturei ;  dela  forma  greaca,  a  condus’o  la 
forma  latină  modernă.  El  a  stăpânit  arta  cea  mai  deplină 
ce-a  avut  vre-odată  cineva,  mai  apoi,  în  puterea  sa.  Spre 
folosinţa  tuturor  acelora  cari  vor  să  ajungă  la  această  artă, 
voi  nota  ceeace  m’a  învăţat  Agnolo  maestrul  meu,  şi  ceeace 
am  încercat  cu  mâna  mea;  invocând  înainte  de  toate  pe 
înaltul  şi  Atotputernicul  Dumnezeu,  în  persoana  Tatălui,  Fiu¬ 
lui  şi  Sfântului  Duh ;  apoi,  pe  acea  dulce  mijlocitoare  a  tu¬ 
turor  păcătoşilor,  Fecioara  Maria ;  pe  Sf.  Luca  evanghelistul, 
primul  pictor  creştin;  pe  Sf.  Eusta(iu,  patronul  meu,  şi  în 
general  pe  toti  Sfinţii  şi  Sfintele  din  rai.  Amin. 

CAPITOLUL  II 

• 

Cum  unii  vin  la  artă  din  imbold  sufletesc,  şi  alţii 

în  speranţa  câştigului. 

Nu  fără  un  puternic  imbold  sufletesc  se  îndreaptă  unii 
spre  arta  aceasta,  pentru  care  simt  o  dragoste  firească.  La 
desen,  inteligenta  se  delectează  singură,  căci  natura  îi  îm¬ 
pinge  dela  sine  spre  asta,  fără  nici-o  călăuză,  fără  maestru, 
prin  imboldul  sufletesc.  Pentru  a  ajunge  să-i  cunoască  bu¬ 
curiile,  urmează  că  trebue  să  găsească  un  maestru  şi,  la 
acesta,  să  se  pregătească  cu  dragoste  la  ascultare,  stând 
în  serviciul  lui  pentru  a  ajunge  la  desăvârşire  1).  Sunt  alţii, 
cari  urmează  din  sărăcie  şi  nevoia  de  a  trăi,  adică  în  spe¬ 
li  Timpul  uceniciei  începea  mai  devreme  cu  al  10-lea,  11-lea  şi 
al  12-lea  an.  Ingres,  Delacroix  şi  Chasseriau  au  mai  avut  fericirea,  sa 
Înceapă  aşa  de  curând.  E  un  mare  inconvenient,  că  azi  cei  mai  mulţi 
pictori  Îşi  încep  ucenicia  Ia  vârsta,  când  sburdâlnicia  tinerească  „ii  dis¬ 
pune  să  se  supună  Amorului “  şi  nu  vor  sa  mai  ştie  de  „servit*  şi  când 
tocmai  cei  mai  plini  de  talent  nu  mai  cred  In  maeştri,  şi  imediat  bat 
drumuri  proprii,  fără  sa’şi  fi  Invătât  cum  trebue  specialitatea,  spre  ma¬ 
rea  pagubă  a  lor  Inşile  şi  a  artei. 

Vedem,  in  timpurile  mai  noi,  cum  pictorii  şi  pictoriţele,  cresc  ca 
ciupercile  pe  bălegar,  tocmai  fiindcă  iscusinţa  technică  nu  mai  joaca 
aproape  nici  un  rol  şi  fiecare  om,  bătrân  sau  tânăr,  înzestrat  ca  ceva 
simţ  estetic  vrea  să  facă  in  cel  rr.ai  scurt  timp  tablouri  şi  să  poată  expune. 

(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkadc) 
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ranţa  câştigului  si  chiar  din  dragoste  pentru  artă;  $ar  mai 
cu  seamă  trebue  să  lăudăm  pe  aceia  cari  vin  la  artă  din 
dragoste  şi  din  nobleţea  inimei. 

CAPITOLUL  III 

Cum  trebue  să  se  poarte  mai  ales  acela  ce  vrea 

să  ajungă  la  artă. 

Deci,  voi  pe  cari  un  spirit  delicat  vă  îndreaptă  spre 
iubirea  virtuţei,  şi  cari  vă  destinaţi  mai  ales  artei,  începeţi 
prin  a  va  îmbrăca  cu  vestmântul  acesta:  iubire,  teamă,  as¬ 
cultare  şi  perseverenţă.  Cât  veţi  putea  mai  curând,  puneţi-vă 
sub  călăuzirea  unui  maestru  la  învăţătură ;  şi  părăsiţi-l  cât 
mai  târziu  posibil. 


CAPITOLUL  IV 

Cum  î|l  demonstrează  regula  din  câte  părji  şi 
ramuri  se  compun  artele. 

Temelia  artei  şi  începutul  oricărui  lucru  manual  se  ba¬ 
zează  pe  desen  şi  culoare.  Aceste  două  părţi  cer  să  ştii  a 
freca,  sau  frământa,  a  înclei,  a  gruntui  cu  ipsos,  a  râcâi 
ipsosul  şi  a’l  sclivisi,  a  face  ornamente  de  ghips,  a  pune 
mordanţi,  a  polei  cu  aur,  a  sclivisi,  a  face  tempera ,  câm¬ 
puri  1),  a  ponsa  2),  a  sculpta  (adică  a  reliefa  3), 
a  cizela  4),  a  adânci  (sculpta)  contururile  5),  a  colora,  a 


1)  Campeggiare  —  a  face  fonduri  şi  a  picta  tonurile  simple. 

2)  Spolverare  —  a  face  poncivuri  şi  a  scoate  tiparul  unui  desen 
cu  cărbune  pisat. 

3)  Grattare  —  a  desena  adâncind  contururile,  In  special  pe  ziduri. 

4)  Textul  italian  spune:  granare,  o  vero  camusciare.  Literalmente, 
a  face  graunfos  aurul  sau  a  struji  cu  un  instrument  mai  gros  decât 
cel  ce  sluţeşte  la  granare.  Granare  Însemnează :  a  face  pe  câmpul  po¬ 
leit  cu  aur  al  unui  tablou  puncte  dese  cu  ajutorul  unui  fier  ascuţit  bă- 
tându-1  cu  un  ciocan. 

5)  Ritag/iare  —  a  detaşa  contururile  unei  figuri  pe  fondul  unui 
tablou,  cu  ajutorul  pensulei  ori  al  unui  fier  ascult. 
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orna  şi  a  vernisa  pe  lemn,  adică  pe  panou.  Pentru  a  lu¬ 
cra  pe  zid,  trebue  să  ştii  să  uzi,  să  pui  tencuiala,  s’o  nete¬ 
zeşti,  s’o  lustrueşti,  să  desenezi,  sâ  colorezi  in  fresco ,  şi  sa 
duci  la  sfârşit  in  secco ,  să  faci  tempera ,  să  ornezi  1  şi  sa 
termini  pe  zid  2).  Aşa  e  regula  marilor  maeştri  despre  care 
am  vorbit.  Sub  dânşii  am  învăţat  eu  puţinul  ce  ştiu  şi  pe 
care  îl  voi  expune  aci  parte  cu  parte. 

CAPITOLUL  V 

In  ce  mod  începi  să  desenezi  pe  tăbliţă ; 

şi  în  ce  ordine. 

Cum  am  spus,  trebue  să  începi  prin  desen.  Trebue 
să  ştii  în  ce  ordine  se  începe  a  desena  cât  mai  adevărat. 
Întâi  şi’nt&i  (trebue  neapărat)  să  ai  o  tăbliţă  de  lemn  de 
merişor,  pe  fiece  faţă  de  mărimea  unei  palme,  bine  lustruită 
şi  limpezită,  adică  spălată  cu  apă  curată,  frecată  şi  lustruită 
cu  sepia  de  care  se  slujesc  argintarii  pentru  a  face  întipă- 
riri.  Când  tăbliţa  aceasta  e  bine  uscată,  ia  destul  os  frecat 
timp  de  două  ore  pentru  a  sta  bine.  Cu  cât  e  mai  uşor,  cu 
atât  e  mai  bun.  Apoi  strânge’l,  ţine’l  înfăşurat  într'o  hârtie 
uscată,  şi  când  îţi  va  trebui  pentru  a  prepara  tăbliţă,  ia  ceva 
mai  puţin  decât  o  jumătate  de  bob  din  acest  os,  sau  mai 
puţin ;  şi  amestecă  acest  os  cu  scuipat  şi  întinde'l  peste 
toată  tăbliţa,  înainte  de  a  se  usca.  Ţine  zisa  tăbliţă  cu  mâna 
stângă,  şi  cu  vârfurile  degetelor  mâinii  drepte  tyâte  în  tăbliţa 
aceasta  până  când  sa  uscat  bine*  şi  până  când  osul  s’a în¬ 
tins  tot  aşa  de  egal  într’un  loc  cât  şi  într’altul. 

1)  A  face  ornamente. 

2)  Poate  veţi  găsi  copilăreasca  traducerea  acestui  capitol.  Totuşi 
mi  se  pare  curios  şi  demn  de  atenţie.  întâi  şi  ’ntâi  fiindcă  face  cunos¬ 
cut  toate  preparativele  ce  precedau  opera  pictorului  pe  panou  şi  in 
fresca,  şi  apoi  fiindcă  cuvântul  acesta  a  duce  la  sfârşit  in  secco  ne  face 
să  vedem  ceeace  Cennino  repeta  mai  târziu,  ca  cei  vechi  retuşau  mult 
pictura  aceasta.  Eu  cred,  ca  Vasari,  ca  aceasta  era  un  rau,  şi  ca  cu 
grijă  şi  rabdare  poţi  ajunge  să  faci  aceste  retuşari  aproape  inutile^ 

(Nota  lui  Victor  Mottcz) 


CAPITALUL  VI 

Cum  se  desenează  pe  tăbliţe  de  diferite  feluri. 

Pentru  aceeaşi  întrebuinţare,  mai  e  bună  şi  tăbliţa  de 
smochin  foarte  bătrân.  La  negustori,  mai  sunt  şi  altele  de 
care  se  uzează:  ele  sunt  de  pergament  pregătit  cu  ipsos 
acoperite  de  alb  cu  ulei.  Pentru  a  le  acoperi  cu  os,  urmează 
metoda  pe  care  am  indicat-o  mai  sus. 

CAPITOLUL  VII 

Ce  fel  de  os  e  bun  pentru  a  prepara  tăbliţele. 

Trebue  să  ştii  ce  oase  sunt  bune.  la  oasele  dela  coa¬ 
stele  şi  dela  aripile  găinei,  sau  claponului ;  cu  cât  sunt  mai 
bătrâne,  cu  atât  sunt  mai  bune.  In  starea  în  care  le  găseşti 
sub  masă,  pune-le  pe  foc;  şi  când  vezi  că  au  devenit  mai 
albe  decât  cenuşa,  scoate-le  afară,  freacă-le  bine  pe  piatra 
de  frecat,  cum  am  spus-o  mai  sus,  şi  serveşte-te  de  ele 

CAPITOLUL  VIII 

în  ce  mod  trebue  să  începi  a  desena  cu  condeiul, 

şi  cu  ce  lumină. 

Şi  oasele  de  jigou  şi  de  spată  de  miel  sunt  bune 
arse  şi  preparate  cum  am  spus-o.  După  aceea,  să  ai  un 
condei  de  argint  sau  de  aramă,  sau  de  orice  ar  fi,  numai 
vârful  să  fie  de  argint,  îndeajuns  de  fin,  lustruit  şi  frumos. 
Apoi  să  începi,  de  pildă,  să  desenezi  lucruri  cât  mai  uşoare 
cu  putinţă,  pentru  a  obicinui  mâna,  şi  cu  condeiul  să  mergi 
pe  tăbliţă  aşa  de  încet  încât  de-abia  să  se  poată  vedea  din- 
tru’ntâi  ceeace  începi  să  faci,  întărind  trăsăturile  puţin  câte 
puţin,  şi  revenind  deseori  pentru  a  face  umbra.  La  extre¬ 
mităţile  pe  care  vrei  să  le  faci  mai  întunecate,  trebue  să  re¬ 
vii  de  mai  multe  ori,  şi  din  contră,  peste  reliefuri  să  retu¬ 
şezi  foarte  puţin.  Trebuie  să  iei  drept  cârmă  şi  călăuză  de 
ceeace  poţi  vedea,  lumina  soarelui,  pe  aceea  a  ochiului  tău, 
şi  mâna  ta;  căci  fără  aceste  trei  lucruri  nu  se  poate  face 
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nimic  rezonabil.  Aşează-te,  când  desenezi,  sub  o  lumina  po¬ 
trivită;  soarele  să  te  bată  din  partea  stângă.  Pregătit  în  fe¬ 
lul  acesta,  poţi  începe  să  încerci  a  desena,  desenând  puţin 
în  fiecare  zi,  pentru  a  nu  te  desgusta  şi  a  nu  te  plictisi. 

CAPITOLUL  IX 

Cum  trebue  să  dai,  după  proporţia  luminei,  clarul 
sau  obscurul  figurilor  talc,  dându-le  proporţia 

reliefului. 

Dacă  din  întâmplare,  când  desenezi  ori  copiezi  în  ca¬ 
pele  (biserici),  sau  pictezi  în  alte  locuri  puţin  favorabile,  ţi 
s’ar  întâmpla  să  nu  poţi  avea  lumina  din  partea  stângă  sau 
cum  îţi  convine,  urmează  să  dai  relieful  figurilor  tale,  ori 
desenului,  după  aşezarea  ferestrelor  ce  găseşti  în  aceste  lo¬ 
curi  şi  care  trebuesc  să-ţi  dea  lumină.  Şi  astfel,  urmărind 
lumina  din  orice  parte  ar  veni,  opune  reliefului  obscurul, 
cum  am  spus.  Dacă  s’ar  întâmpla  ca  lumina  să  vină  ori  să 
strălucească  din  faţă,  să  isbească  mijlocurile,  tot  aşa  aran- 
jează-ţi  relieful  prin  daruri  şi  obscururi  după  cum  am  spus. 
Şi  dacă  lumina  ar  pătrunde  printr’o  fereastră  care  ar  fi  mai 
mare  decât  celelalte  din  acelaşi  loc,  ţine-te  întotdeauna  de 
lumina  cea  mai  vie,  şi  caută  de-o  urmăreşte  şi  o  întinde  în 
chip  rezonabil:  căci,  din  lipsa  acesteea,  lucrul  tău  nu  va 
avea  nicLun  relief  şi  ar  deveni  ceva  prea  simplu  şi  de  pu¬ 
ţină  destoinicie. 


CAPITOLUL  X 

Modul  şi  ordinea  de  a  desena  pe  pergament  şi  pe 
pânză  de  bumbac,  şi  a  umbri  cu  aquarelă. 

Revenind  asupra  direcţiei  ce  urmăm,  vom  vedea  că  se 
poate  desena  pe  pergament  şi  pe  pânză  de  bumbac.  Pe 
pergament,  poţi  desena  cu  condeiul  indicat,  răspândind  ici 
şi  colo  osuh  pe  care*!  întinzi  cu  laba  de  iepure  pe  perga¬ 
mentul  uscat,  după  ce  l-ai  presărat  sub  formă  de  praf  sau 
de  vernis  de  scris.  Dacă  vrei,  după  ce  ai  desenat  cu  con- 
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deiul,  să  faci  mai  bine  înţeles  desenul,  întăreşte  cu  cerneală 
peste  extremităţi  după  trebuinţă ;  apoi  umbreşte  cutele  cu 
o  văpsea  subţiată  cu  cerneală,  adică  o  coajă  de  nucă  plină 
cu  apă  pentru  două  picături  de  cerneală;  şi  umbreşte  cu  o 
pensulă  făcută  din  par  de  coadă  de  veveriţă,  cele  mai  ade¬ 
seori.  Şi  astfel,  după  nevoile  obscurului,  întunecă  aquarela 
adăogând  câteva  picături  de  cerneală.  Deasemeni  te  poţi 
servi,  pentru  a  umbri,  de  culori  în  formă  de  turtişoare  (ta¬ 
blete  de  aquarelă)  de  care  uzează  miniaturiştii,  temperând 
aceste  culori  cu  gumă  ori  cu  albuş  de  ou,  bine  bătut  şi 
lichid. 


CAPITOLUL  XI 

Cum  se  poate  desena  cu  creionul  de  plumb  1). 

Se  mai  poate,  fără  prepararea  cu  os,  desena  pe  hârtie 
cu  creionul  de  plumb  (plaivasul),  făcut  din  două  părţi  plumb 
şi  o  parte  cositor,  bine  bătute  cu  ciocanul. 

CAPITOLUL  XII 

Cum,  înşelându-te  la  desenarea  cu  plaivasul,  poţi 

să  ştergi. 

Pe  hârtie,  poţi  desena  cu  suszisul  plaivas,  după  sau 
fără  preparare  prealabilă  cu  os.  Şi  dacă  ţi  s’ar  întâmpla  câte 
odată  să  te  înşeli  şi  să  vrei  să  ştergi  vr'un  semn  făcut  cu 
acest  plumb,  ia  puţin  miez  de  pâine,  freacă  pe  hârtie,  şi 
vei  şterge  ce-i  vrea.  Şi  tot  astfel  pe  hârtia  aceasta  poţi  să 
umbreşti  cu  cerneală,  culorile  sau  tabletele  miniaturiştilor 
amestecate  în  suszisa  temperă. 

CAPITOLUL  XIII 

Cum  trebue  să  se  practice  desenul  în  peniţă. 

După  ce  te-ai  dedat  la  aceste  exerciţii  un  an  de  zile* 
ori  mai  mult  sau  mai  puţin  după  cum  vei  fi  prins  gust  şi 
plăcere,  poţi  câte-odată  să  desenezi  pe  hârtie  numai  cu  o 


1)  Plaivasul. 
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pană  fin  ascuţită.  Atunci  desenează  cu  delicateţă  conducân- 
du-ţi  darurile,  semi-tonurile  şi  obscururile,  puţin  câte  puţin, 
revenind  de  mai  multe  ori  cu  peniţa  la  lucrarea  ta.  Şi  dacă 
vrei  ca  desenurile  tale  să  fie  ceva  mai  desăvârşite,  dade  cu 
puţină  aquarelă,  cum  am  arătat  mai  sus,  cu  o  pensula  as¬ 
cuţită  de  păr  de  veveriţă.  Ştii  ce  ţi-se  va  întâmpla,  practi¬ 
când  desenul  în  peniţă?  Că  te  va  face  îndemânatic,  versat 
şi  capabil  de  a  desena  multe  din  capul  tău. 

CAPITOLUL  XIV 

Cum  trebue  să  ascufi  pana  pentru  a  desena. 

Dacă  vrei  să  ştii  cum  se  ascute  pana  aceasta  de  gâscă, 
ia  o  pană  foarte  tare  şi  ţine-o  dealungul  a  două  degete  de 
Ja  mâna  stângă,  pe  lat;  şi  ia  un  briceag  bine  tăietor ;  şi  ia, 
pentru  lăţime,  un  deget  din  lungimea  penei,  şi  ascute-o, 
trăgând  briceagul  spre  tine,  făcând  ca  tăietura  să  fie  egală 
şi  la  mijlocul  penei.  Apoi  pune  din  nou  briceagul  pe  una 
din  marginile  penei,  adică  pe  marginea  stângă  care  se  uita 
spre  tine,  şi  goleşte-o  şi  ascute-o  în  vârf;  iar  cealaltă  parte, 
tai-o  rotund  micşorând  spre  acest  vârf,  apoi  întoarce  pana 
în  jos  şi  pune-o  pe  unghia  degetului  cel  mare  dela  mâna 
stângă  ;  şi  frumuşel,  puţin  câte  puţin,  goleşte  şi  taie  acest 
vârfuleţ  şi  fă  tăietură  groasă  ori  fină,  după  cum  vrei  să  de¬ 
senezi  sau  să  scrii. 


CAPITOLUL  XV 

Cum  trebue  să  ajungi  la  desenul  pe  hârtie  colorată. 

Pentru  a  veni  la  lumină  pas  cu  pas  şi  a  începe  sa 
găseşti  principiul  şi  poarta  ce  duce  la  pictare,  trebue  sa 
alegi  o  altă  manieră  de  a  desena  decât  aceea  pe  care  am 
descris-o  până  acum.  Şi  aceasta  se  chiama  a  desena  pe  hâr¬ 
tie  colorată,  fie  pe  pergament,  fie  pe  hârtie  obicinuita.  Daca 
vrei  să  le  colorezi,  şi  unul  şi  alta  se  colorează  în  acelaşi 
chip,  cu  aceeaşi’  tempera.  Şi  poţi  să-ţi  faci  culorile,  fie  ro¬ 
şiatică,  fie  culoarea  inului,  sau  verde,  sau  azurie,  sau  cenu- 
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şie,  sau  roşu-aprins,  sau  cum  îţi  place ;  căci  toate  vor  ace¬ 
eaşi  temperă  şi  acelaşi  timp  pentru  a  freca  culorile,  şi  pe 
toate  se  poate  desena  în  acelaşi  fel.  Este  adevărat  că  cu¬ 
loarea  verde  e  cea  mai  răpândita  şi  aceea  de  care  mulţi  u- 
zează  cel  mai  mult,  fie  pentru  a  umbri,  fie  pentru  a  scoate 
în  relief  albul.  Deşi  îţi  voi  arăta  mai  târziu  mânuirea  culo¬ 
rilor,  natura  şi  amestecurile  lor,  o  să-ţi  dau  aci  pe  scurt  un 
mijloc  uşor  pentru  a  colora  hârtiile  de  care  ai  nevoe  pen¬ 
tru  a  desena. 


CAPITOLUL  XVI 

Cum  se  face  culoarea  verde  pentru  hârtia  de  desenf 

şi  cum  se  întrebuinţează. 

Când  vrei  să  colorezi  o  foaie  de  pergament  sau  de 
hârtie  obicinuită,  ia  o  jumătate  de  nucă  de  pământ  verde, 
jumătate  din  această  cantitate  de  ocru  şi  pe  jumătatea  ocru- 
lui,  alb  de  plumb,  os  cât  un  bob  (din  acelaşi  os  de  care 
te-am  învăţat  să  te  serveşti  pentru  a  desena)  şi  o  jumătate 
bob  de  chinovar;  şi  freacă  bine  pe  piatra  de  frecat,  toate 
lucrurile  acestea  amestecate  împreună  şi  subţiate  cu  apă  de 
puţ,  sau  de  fântână,  sau  de  râu.  Şi  freacă-le,  cât  te  lasă 
puterile  să  freci,  căci  niciodată  nu  pot  să  fie  prea  frecate; 
cu  cât  sunt  frecate  mai  mult,  cu  atât  iese  culoarea  mai  per¬ 
fectă.  Apoi  amestecă  lucrurile  ce  am  spus  cu  un  clei  din 
acest  amestec  şi  tărie  î  ia  o  bucată  de  clei  dela  spiţeri,  nu 
de  clei  de  peşte,  şi  pune-o  într’o  crăticioară  spre  a  se  mu¬ 
ia  în  două  pahare  de  apă  limpede  şi  curată,  timp  de  şase 
ore.  Apoi,  pune  crăticioara  aceasta  pe  un  foc  potolit,  şi  ia-i 
spuma  când  fierbe.  Când  a  fiert  niţel,  şi  vezi  cleiul  bine 
subţiat,  scurge-1  de  două  ori-  După  aceea,  ia  un  vas  de  pic¬ 
tor,  destul  de  mare  şi  încăpător  pentru  aceste  culori  frecate, 
şi  pune  în  el  clei  de  ăsta  îndeajuns  pentru  ca  culoarea  să 
curgă  bine  din  pensulă ;  şi  ia  o  pensulă  de  păr  de  porc 
destul  de  groasă  şi  moale.  Atunci  să  ai  hârtia  pe  care  vrei 
s’o  colorezi»  şi  să  întinzi  culoarea  aceasta  dealungul  peste 
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câmpul  hârtiei  tale,  plimbând  mâna  uşor  de  tot,  cu  pensula 
pe  jumătate  uscată,  când  într’un  sens  când  într  altul ;  şi  ast¬ 
fel  vei  da  de  trei,  patru  sau  cinci  ori,  până  ce  vezi  hârtia 
colorată  deopotrivă;  de  fiece  dată,  aşteapta  ca  dătătura  din- 
nainte  să  fie  uscată.  Dacă  observi  că  hârtia,  în  timpul  ope¬ 
raţiei,  se  zgârceşte,  e  semn  că  cleiul  este  prea  tare.  De  în¬ 
dată  ce  vei  fi  dat  primele  straturi,  îndreapt-o.  Cum?  Punând 
într’însul  apă  căldicică  şi  limpede.  Când  foaia  sa  făcut  şi 
sa  uscat,  ia  un  cuţit  şi  treci  peste  ea  frecând  încetişor  cu 
tăişul,  pentru  a  înlătura  micile  asperităţi  ce  ar  fi  pe  hârtie. 

CAPITOLUL  XVII 

Cum  trebue  să  colorezi  pergamentul,  şi  în  ce  mod 

să-l  lustrueşti. 

Când  vrei  să  colorezi  pergamentul,  se  cade  să-l  pui 
în  apă  de  fântână  sau  de  puţ,  până  ce  devine  moale  şi  uşor 
de  mânuit.  Apoi  întinde-l  cu  cuişoare  pe  o  scândură,  ca  o 
piele  de  tobă ;  şi,  cum  am  spus  mai  sus,  dă-i  culoarea  pu¬ 
ţin  câte  puţin.  Dacă  se’ntâmplă  ca  pergamentul  ori  hârtia 
să  nu  fie  lustruite  şi  întinse  după  cum  doreşti,  ia-le  şi  în¬ 
tindere  pe  o  scândură  de  lemn  de  nuc  sau  pe  o  piatră  bi¬ 
ne  netezită  şi  curată.  După  aceea,  pune  o  foaie  de  hârtie, 
foarte  curată,  peste  aceea  pe  care  ai  coloraho,  şi  cu  o  pia¬ 
tră  de  sclivisit  aurul,  lustrueşte  frecând  cu  toată  puterea 
mâinilor  tale.  In  felul  acesta  foaia  va  deveni  moale  şi  lus¬ 
truită.  E  adevărat  că  unii  preferă  să  lustruiască  direct  pe 
foaia  colorată,  pentru  că  piatra  de  sclivisit,  plimbându-se 
chiar  pe  hârtie.  îi  adaogă  puţin  lustru.  Fă  cum  vei  vrea ;  dar 
primul  meu  mijloc  e  cel  mai  bun.  Motivul  e,  că  frecând  cu 
piatra  de  sclivisit  pe  culoare  pentru  a  o  lustrui,  iei  lustrul 
creionului  de  care  te  vei  servi  pentru  a  desena  ;  şi  tot  astfel 
la  aquarela  ce  vei  da,  nu  vei  obţine  nici  darurile  nici  nuan¬ 
ţările,  ca  cu  primul  mijloc.  Sil  nihil  hominibus  1),  fă  cum 
vei  vrea. 

1)  Ar  trebui  spu*:  sit  nihilominusfetc.  Oridecâte  ori  autorul  a 
vrut  sa  se  servească  de  iraze  latineşti,  a  făcut-o  alandala,  ca  oamenii 
din  popor.  [Nota  cav.  Tambroni ) 
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CAPITOLUL  XVIII 

Cum  trebue  să  colorezi  hârtia  în  negru, 

sau  violet 

Acum  da'|i  silinţa  sa  faci  culorile  acestea.  Pentru  a-|i 
colora  hârtiile  în  culoarea  neagră,  sau  violetă,  ia,  după  can¬ 
titatea  foilor  ce-am  arătat  mai  sus  1),  o  jumătate  uncie  2) 
de  alb  de  plumb  şi  cât  un  bob  de  lapis  amatita  (piatră 
ametist  3),  şi  freacă-le  bine  cât  vei  putea  mai  mult;  căci  cu 
cât  freci  mai  mult,  cu  atât  culoarea,  departe  de  a  se  strica, 
se  îndreaptă  întotdeauna.  După  aceea  amestecă  cleiul  cum 
am  mai  spus. 


CAPITOLUL  XIX 

Cum  trebue  să  dai  hârtiei  culoarea  indigo. 

Pentru  culoarea  indigo,  ia  cantitatea  aceea  de  foi  ca 
mai  sus,  o  jumătate  uncie  de  alb  de  plumb  şi  cât  două 
boabe  de  indigo  de  Veneţia  4);  freacă-le  bine  împreună, 
fără  teamă  de  a  strica  frecând  prea  mult.  Sfârşeşte  cu  ace¬ 
laşi  clei,  cum  am  mai  spus. 


1)  Cennino  nu  pomeneşte  nimic  de  acest  număr,  lăsând n’l  poate 
la  aprecierea  celor  ce  vor  sa'l  pună  In  practică. 

2)  Uncie  —  32  gr. 

3)  Piatra  ametist  era  un  roşu  violet  care,  amestecat  cu  albul,  fa- 
cea  o  culoare  viorie  ca  roşul  Van  Dyck.  Cennino  o  descrie  la  cap.  42. 

4)  In  loc  de  indigo  de  Veneţia.  In  italieneasca  din  Codexul  dela 
Vatican,  este:  Indaco  maccabeo.  Editorul  Tambroni  observa  ca  trebue 
să  fie  baccadeo,  deoarece  se  slujeau  de  indigo  boabe  (sau  bacche,  gră¬ 
unţe),  uz  de  pe  atunci  Inca  şi  azi  pastrat  la  Veneţia,  sau  fiindcă  indi* 
goul  extras  din  planta  iese  din  scoarţa  ca  un  grăunte.  S’ar  mai  putea 
spune  că  maccadeo  sau  baccadeo  erau  expresii  întrebuinţate  de  negus¬ 
torii  cari  aduceau  indigoul  din  Levant,  şi  ca  Baccadeo,  ar  fi  o  corupţie 
dela  Bagdad  sau  dela  Bacam,  oraş  din  India  de  unde  se  exporta  In 
Europa. 


(Nota  lui  Victor  Mottez) 
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CAPITOLUL  XX 

Cum  trebue  să  văpseşti  hârtia  în  culoarea 
roşiatică,  sau  culoarea  piersicei. 

Pentru  a  văpsi,  în  culoarea  roşiatică,  cantitatea  de  foi 
ca  mai  sus,  ia  o  jumătate  uncie  de  pământ  verde  la  doua 
boabe  de  alb  de  plumb  şi  un  bob  de  sinopia,  sau  roşu 
deschis.  Freacă  cum  se  obişnueşte,  şi  amestecă  totul  cu 
clei  sau  temperă. 


CAPITPLUL  XXI 

Cum  trebue  să  văpseşti  hârtia  în  culoarea 

roşu  aprins. 

Pentru  a  face  culoarea  de-un  frumos  roşu  aprins,  tre¬ 
bue  să  iei  întotdeauna,  pentru  aceeaşi  cantitate  de  foi,  o 
jumătate  uncie  de  alb  de  plumb  şi  mai  puţin  decât  un  bob 
de  chinovar.  Freacă  totul  împreună  şi  amestecă  tempera 
cum  am  spus  mai  sus- 

CAPITOLUL  XXII 

Cum  trebue  să  văpseşti  hârtia  în  gris. 

Culoarea  gris  se  face  în  modul  acesta,  lei  mai  întâi 
un  sfert  uncie  de  alb  de  plumb,  un  bob  de  ocru  deschis, 
mai  puţin  de-o  jumătate  bob  de  negru.  Freacă-le  bine  îm¬ 
preună  ca  de  obicei,  pune  clei  cum  am  spus  la  celelalte, 
adăogând  întotdeauna  fiecăreea  cel  puţin  un  bob  de  os  ars, 
Şi  asta  Ji-este  deajuns  pentru  a  văpsi  orice  hârtie  în  toate 
culorile. 


CAPITOLUL  XXIII 

In  cc  fel  po|i  lua  pc  hârtie  dc  calc  părţile  esenţiale 
ale  unei  figuri  bune  sau  unui  desen. 

Trebue  să  mai  ştii,  că  există  o  hârtie  ce  se  numeşte 
hârtie  de  calc,  care’ţi  poate  fi  foarte  folositoare  pentru  a 
scoate  copia  unui  cap,  unei  figuri  sau  unei  jumătăţi  de  fi- 
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gură,  după  cum  găseşte  omul  de  mâna  marilor  maeştri. 
Pentru  a  avea  bine  contururile  unui  tablou,  fie  de  pe  hârtie 
fie  de  pe  zid,  şi  să  le  ai  în  mod  fidel,  aşează  foaia  aceasta 
de  hârtie  de  calc  pe  figură  sau  pe  desen,  şi  lipeşte-o  frumu¬ 
şel  la  câteşi  patru  colţurile  cu  putină  ceară  roşie  sau  verde. 
Imediat,  prin  hârtia  de  calc  va  apărea  ca  sub  un  văl  figura 
sau  desenul  de  dedesubt,  aşa  încât  să  le  poţi  vedea  des¬ 
luşit.  Atunci,  ia  o  pană  foarte  bine  ascuţită,  ori  o  pensulă 
de  păr  de  veveriţă  tot  aşa  de  fină,  şi,  cu  cerneală,  urmă¬ 
reşte  contururile  şi  extremităţile  desenului  de  dedesubt.  Tot 
astfel  indică  uşor  câteva  umbre,  după  cum  vei  putea  să 
vezi  şi  să  faci.  Şi,  ridicând  apoi  hârtia,  poţi  'să  adaogi  câte¬ 
va  alburi  şi  reliefuri,  după  cum  vrei. 

CAPITOLUL  XXIV 

Primul  mod  de  a  face  o  hârtie  de  calc  deschisă. 

Când  îţi  trebue  hârtie  de  calc  şi  n’o  găseşti  gata  fă¬ 
cută,  fă-o  în  modul  acesta:  la  o  foaie  de  pergament,  dă-o 
unui  papetier,  şi  pune’l  s’o  râcâie  într’atâta  încât  să  rămână 
puţin  din  ea.  Vezi  să  fie  râcâită  peste  tot  deopotrivă.  Şi  e 
transparentă  dela  sine.  —  Dacă  o  vrei  mai  deschisă,  ia  ulei 
de  sămânţă  de  in  curat  şi  frumos,  şi  unge  foaia  cu  vată 
îmbibată  în  acest  ulei,  Las’o  să  se  usuce  bine  timp  de  mai 
multe  zile ;  ea  va  fi  perfectă  şi  bună. 

CAPITOLUL  XXV 

Al  doilea  mod  de  a  face  o  hârtie  transparentă  cu  clei. 

Dacă  vrei  să  faci  această  hârtie  de  calc  într’un  alt  mod, 
ia  o  piatră  de  marmoră  sau  de  porfir  1),  bine  lustruită.  Apoi 
să  ai  clei  de  peşte  şi  usturoi  din  acela  de  care  vând  spi¬ 
ţerii  2),  şi  pune’l  să  se  înmoaie  în  apă  curată.  Pentru  şase 

1)  O  marmoră  foarte  tare,  de  un  roşu-verde. 

2)  Indicaţia  aceasta  a  lui  Cennino  încurcă  claritatea  textului,  de¬ 
oarece  cred  că  nici  pe  vremea  lui  nu  se  cumpăra  usturoiul  dela  far¬ 
macie.  Bănuiesc  insă  că  ar  fî*  vorba  de  un  extras  de  usturoi,  căci  azi 
putem  întrebuinţa  însăşi  căpătânile  acestea,  aşa  cum  le  găsim  la 
zarzavagii. 


(D.  Belisare) 
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căţei  de  usturoi,  un  castron  de  apă  curată.  Apoi,  pune'I  sa 
fiarbă  şi,  după  ce  a  fiert,  scurge’l  de  două  sau  de  trei  ori. 
După  aceea,  ia  clei  din  ăsta  bine  limpezit,  lichid  şi  căldicel 
şi,  cu  o  pensulă,  în  acelaşi  fel  cum  văpseşti  hârtiile  colo¬ 
rate,  întinde  un  strat  din  acest  clei  pe  piatra  foarte  curată. 
Piatra  trebue  să  fie  mai  întâi  unsă  cu  ulei  de  măsline.  Şi 
când  cleiul  acesta  aşa  întins  s'a  uscat,  ia  un  cuţit  şi,  cu 
vârful,  începe  să  desfaci  pe  unele  locuri  cleiul  acesta  de  pe 
piatră,  îndeajuns  pentru  a  putea  lua  cu  mâna  pielita  sau  hâr¬ 
tia  aceasta.  Mâna  să-ţi  umble  cu  băgare  de  seamă,  pentru 
a  desface  de  pe  piatră  în  bună  stare  pielita  aceasta,  ca  şi 
cum  ar  fi  o  hârtie.  Dacă  vrei  să  prepari  pielita  sau  hârtia 
aceasta  înainte  de  a  o  desface  de  pe  piatră,  ia  ulei  de  in 
bine  fiert,  cum  o  să  te  învăţ  la  capitolul  mordanţilor,  şi  cu 
o  pensulă  moale,  dă  odată  peste  tot,  şi  las’o  să  se  usuce 
timp  de  doua  sau  trei  zile.  Vei  avea  astfel  o  bună  hârtie 
transparentă. 


Capitolul  xxvi 

Cum  poţi  face  hârtie  transparentă  din 

hârtie  obicinuită. 

Aceeaşi  hârtie  transparentă  despre  care  am  vorbit,  se 
poate  face  din  hârtie  obicinuită.  Când  hârtia  este  fină,  ne¬ 
tedă  şi  foarte  albă,  unge-o  cu  ulei  de  sămânţă  de  in,  cum 
am  spus  mai  sus.  Hârtia  va  deveni  transparentă'  şi  bună. 

CAPITOLUL  XXVII 

Cum  trebue  să  te  sileşti  a  copia  şi  a  desena  după 

maeştri  cât  poţi  mai  mult. 

Acum  e  timpul  să  mergi  înainte,  pentru  ca  sa  poţi 
pune  în  practică  ceeace  ai  învatat.  Ţi- ai  făcut  hârtiile  colo¬ 
rate;  meşteşugul  tău  este  să  urmezi  calea  aceasta.  Ai  con¬ 
sacrat  un  oarecare  timp  desenărei  pe  tablite,  cum  te-am  în¬ 
văţat  dintru’ntâi;  osteneşte-te  şi  delectează-te  de  a  copia 
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întotdeauna  cele  mai  bune  lucrări  1)  ce  vei  putea  găsi  ieşite 
din  mâinile  marilor  maeştri.  Şi  dacă  te  afli  într’un  loc  unde 
au  fost  mulţi  maeştri  buni,  cu  atât  mai  bine  pentru  tine. 
Totuşi  îţi  dau  sfatul  acesta:  alege  întotdeauna  pe  cel  maj 
bun  şi  acela  care  are  cea  mai  mare  reputaţie;  şi  urmărindu’l 
zi  cu  zi,  ar  fi  împotriva  fir  ei  să  nu  capeţi  ceva  din  maniera 
şi  din  aliurile  sale.  Pe  când  dacă  te  apuci  să  copiezi  astăzi 
după  maestrul  acesta,  mâine  după  celălalt,  nu  vei  avea  ma¬ 
niera  nici  a  unuia  nici  a  celuilalt,  şi  poate  că  din  asta  va 
rezulta  pentru  tine  o  oarecare  ciudăţenie,  ca  şi  cum  ai  avea 
mintea  hărţuită  de  aceste  maniere  diferite,  lntt’o  zi  vei 
vrea  să  faci  ca  acesta,  mâine  ca  acestălalt  si  astfel  nu  vei 
duce  nimic  la  desăvârşire.  Dacă  continui  a  nu  urmă  decât 
paşii  unuia,  va  trebui  ca  inteligenţa  ta  să  fie  prea  slabă 
pentru  a  nu  extrage  din  asta  vre-un  folos.  Şi  atunci  ţi  se 
va  întâmpla  că  fantezia  ce’ţi  va  fi  îngăduit  natura,  odată 
dezvoltată,  te  va  împinge  2)  să  iei  o  manieră  proprie  a  ta 
şi  nu  va  putea  fi  altfel  decât  bună;  fiindcă  mâna  şi  inteli¬ 
genţa  ta,  obicinuite  să  cultive  flori,  nu  vor  putea  să  adune 
spini  3). 


1)  Toţi  marii  maeştri  sau  ocupat  cu  copierea  marilor  opere,  şi 
toţi  s’au  exersat  astfel. 

(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkade) 

2)  Cuvânt  cu  cuvânt :  Daca  natura  ţi-a  concedat  puţină  fantezie, 
vei  veni  sa  iei,  etc. 

(Nota  lui  Maurice  Denis) 

3)  Capitolul  acesta  răspândeşte  o  mare  lumină  asupra  condiţiei 
acelor  şcoale  vechi  In  care  elevul  imita  întotdeauna  pe  maestru;  şi  nu 
e  firesc  ca  făcând  astfel  sa  poţi  evita  de  a  lua  maniera  lui  şi  a' ţi  face 
din  ea  o  manieră  proprie.  Leonardo  da  Vinci,  In  Tratatul  său  de  Pic¬ 
tura,  cap.  XXIV,  condamnă  procedeul  acesta,  şi  zice  că  un  pictor  Kur- 
mând  calea  aceasta  va  putea  trece  drept  un  nepot,  dar  niciodată  drept 
un  fiu  al  naturei. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

Eu  cred  că  metoda  Iui  Cennino  a  avut  fericirea  de  a  păstră  multă 
vreme  marile  tradiţii  fără  a  înăbuşi  marile  individualităţi,  ca  acelea  ale 
lui  Cimabue,  Giotto,  Orcagna,  Masaccio,  etc.,  etc.  Şi  poate  ca'i  Încă  o 
fericire  de  a  anihila  si  a  şterge  individualităţile  mediocre,  care  numai 
ele  au  sa  se  teamă  de  acest  fel  de  educaţie.  Cuvântul  lui  Leonardo  e 
spiritual,  Insă  nu  mi  se  pare  tot  aşa  de  cu  bun  simţ  cum  e  capitolul  lui 
Cennino.  Cultura  trebue  să  fie  spre  folosul  produselor  frumoase  şi  nu 
a  ierburilor  rele. 


(Nota  lui  Victor  Mottez) 
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CAPITOLUL  XXVIII 

Cum,  mai  presus  de  maeştri,  va  trebui  să 
desenezi  incontinuu  după  natură. 

Bagă  de  seamă,  că  ghidul  cel  mai  desăvârşit  ce  se 
poate  avea,  cea  mai  bună  direcţie,  poarta  triumfală  care 
duce  la  desen,  este  natura.  A  desena  după  natură  trece 
înainte  de  toate.  Trebuie  să  te  dedai  la  asta  cu  ardoare  şi 
cu  încredere,  mai  ales  când  vei  începe  să  ai  ceva  pricepere 
într’ale  desenului,  să  continui  cu  perseverenţa,  şi  să  nu  laşi 
să  treacă  nici  o  zi  fără  să  fi  desenat  ceva.  Oricât  de  puţin 
ar  fi,  tot  va  fi  ceva,  deajuns  poate  pentru  a  te  duce  Ia 
desăvârşire. 


CAPITOLUL  XXIX 

Cum  trebue  să-|i  conduci  viata  în  cinste  şi  prin 
îngrijirea  mâinilor  tale.  —  In  ce  tovărăşie  şi  în  ce 
chip  trebue  să  începi  a  desena  după  figurile  altora. 

Viaţa  ta  trebue  să  fie  întotdeauna  ordonată  ca  şi  cum 
ai  fi  student  în  teologie,  filozofie  sau  orice  alta  ştiinţă  1), 
uzând  cumpătat  de  băutură  şi  de  mâncare.  De  două  ori  pe 
zi  e  deajuns,  întrebuinţând  paste  uşoare  şi  de  preţ,  ca  şi 
vinuri  slabe,  şi  reţinându-|i  mâna,  ferind-o  de  oboseli,  ca 
aruncatul  pietrelor,  suliţelor  de  fier,  şi  de  multe  alte  lucruri 
ce  sunt  protivnice  mâinii,  făcând-o  să  tremure.  Mai  e  încă 
ceva  de  care,  uzând,  poate  face  mâna  aşa  de  uşoara  şi  de 
tremurătoare,  încât  să  tremure  Ia  vânt  ca  o  frunză.  Şi  a- 
ccasta,  este  tovărăşia  prea  deasă  a  femeilor.  —  Să  ne  în¬ 
toarcem  Ia  treaba  noastră.  Să  ai  un  carton  făcut  din  foi  de 
hârtie  lipite  sau  din  lemn  uşor,  de-un  pătrat  destul  de  mare, 
pentru  a  pune  într’însul  o  foaie  de  hârtie  regala  sau  o 
jumătate;  acesta  e  bun  pentru  a-ţi  pune  înăuntru  desenele, 
şi,  când  vei  avea  nevoie,  să  pui  peste  el  foaia  pe  care  tre- 

1).  Probabil  ca  pe  vremea  lui  Cennino,  studenţii  In  teologie  se 
deosebeau  In  purtări  de  ceilalţi.  (D.  Belisare) 
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buie  să  desenezi.  Atunci,  pleacă  întotdeauna  singur  1),  sau 
în  tovărăşia  oamenilor  ce  au  de  făcut  acelaşi  lucru  ca  tine 
şi  cari  nu  pot  să  te  distragă  dela  al  tău.  Dacă  tovărăşia 
aceasta  ar  fi  a  oamenilor  mai  înaintaţi  decât  tine,  cu  atât 
mai  bine  ţi-ar  fi.  Când  eşti  în  biserici  ori  în  capele  şi  începi 
să  desenezi,  uită-te  mai  întâi  de  ce  mărime  ţi  se  pare  figura 
sau  subiectul  pe  care  vrei  să-l  copiezi,  vezi  unde  sunt  um¬ 
brele,  semi-tonurile,  luminile;  şi  când  ţi-ai  aşezat  umbrele 
cu  aquarelă,  păstrează  câmpul  pentru  semi-tonuri,  şi  pune 
luminile  cu  alb,  etc.,  etc. 

CAPITOLUL  XXX 

în  ce  chip  trebue  să  începi  a  desena  pe  hârtie  cu 
cărbune,  să  te  asiguri  de  măsurile  figurei,  şi  să-i 

întăreşti  trăsăturile  cu  condeiul  de  argint. 

la-ţi  dintru'ntâi  cărbunele,  bine  ascuţit,  cum  ar  fi  o 
pană  ori  un  condei.  Pentru  a  lua  o  primă  măsură  a  dese¬ 
nului,  ia  una  din  cele  trei  părţi  ale  chipului,  care  e  împărţit 
în  trei  măsuri  egale:  capul,  faţa  şi  gura  cu  bărbia  2).  Şi  lu¬ 
ând  una  din  aceste  măsuri,  te  va  călăuzi  pentru  toată  figura. 
Architectura  fondurilor  care  desparte  figurile  una  de  alta,  îţi 
va  fi  un  ghid  foarte  bun,  dându-ţi  silinţa  ca  inteligenţa  ta 
să  o  întrebuinţeze  bine.  De  mijloacele  acestea  vei  avea  ne¬ 
voie  în  cazul  când  figura  de  copiat  va  fi  prea  sus,  şi  că  nu 
vei  putea  ajunge  la  ea  cu  mâna  pentru  a  o  măsura. 

Se  cade  ca  inteligenţa  ta  să-ţi  servească  de  călăuză; 
şi  vei  găsi  adevărul,  prin  mijloacele  ce-ţi  dau.  Dacă  prima 
trăsătură  a  figurei  tale  sau  a  subiectului  tău  nu  s’ar  găsi 


1) .  Leonardo  da  Vinci,  In  Tratatul  săj  de  Pictură,  recomandă 
pictorilor  singurătatea. 

2) .  Cennino  înţelege,  prin  „cap",  fruntea  şi  creştetul  capului  care, 

intr'adev&r,  sunt  aproape  egale  cu  fata,  adică  dela  rădăcina  nasului  sau 
a  sprâncenelor  până  sub  nas,  şi  gura  vrea  să  zică  de  dedesubtul  nasu¬ 
lui  până  dedesubtul  bărbiei.  (Nota  lui  Victor  Mottez) 


bine  în  proporţie,  ia  o  pană  de  găină  sau  de  gâscă,  frea¬ 
că  şi  scutură  cărbunele  cu  care  ai  desenat,  şi  totul  se  va 
duce  în  vânt.  începe  iarăşi  din  nou  până  când  vezi  că  pro¬ 
porţiile  fîgurei  tale  concordă  cu  acelea  ale  modelului.  Şi  apoi, 
când  crezi  că  te-ai  apropiat  de  bine,  ia  condeiul  de  argint, 
şi  porneşte  atingând  contururile  şi  extremităţile  desenului 
tău,  ca  şi  cutele  principale.  Când  ai  făcut  asta,  ia  din  nou 
pana  de  gâscă  şi  freacă  bine  tot  cărbunele,  şi-ti  va  rămâne 
desenul  curat  întărit  cu  condeiul. 


CAPITOLUL  XXXI 

Cum  trebue  să  desenezi  şi  să  umbreşti  pe  hârtie 
colorată  cu  aquarelă,  şi  apoi  să  deschizi  cu  alb. 

Când  ti-ai  obicinuit  mâna  cu  umbrirea,  ia  o  pensulă 
moale,  şi  cu  cerneala  subţiată  Intr'un  păhăruţ,  eboşeaza  cu 
zisa  pensulă,  prin  haşuri,  mersul  cutelor  principale  şi  apoi 
topeşte  umbrele  acestor  cute,  observându-le  mişcarea.  Aqua- 
rela  aceasta  trebue  făcută  cu  o  apă  puţin  colorată,  şi  pen* 
sula  aproape  uscată:  Nu  te  grăbi,  ci  întăreşte  pu(in  câte 
pu{in,  întoarce-te  mereu  cu  aceeaşi  pensulă  în  locurile  cele 
mai  obscure.  Ştii  ce  \\-se  va  întâmpla?  Dacă  aquarela  ta  e 
pu(in  colorată  şi  vei  fi  revenit  deseori  asupra  umbrelor  tale, 
fără  grabă  şi  cu  plăcere,  ele  se  vor  estompa  ca  un  fum. 
Aibi  grijă  să  dai  cu  pensula  întotdeauna  pe  lat.  Când  ai 
isprăvit  cu  acest  prim  fel  de  a  umbri,  ia  o  picătura  sau  două 
de  cerneală  şi  adaogă  aquarelei  tale  amestecând  bine  cu 
pensula ;  atunci,  în  acelaşi  fel,  cu  acest  nou  amestec,  întoar¬ 
ce-te  la  adâncimea  cutelor  observând  prima  lor  formă  şi 
nepierzând  din  vedere  că  trebue  să  le  împărţi  întotdeauna 
în  3  părţi:  o  parte,  umbra;  alta,  culoarea  locală  ce  ai;  şi  a 
treia,  lumina.  — -  Când  ai  făcut  aşa,  ia  puţin  alb  de  plumb 
bine  frecat  cu  gumă  arabică  (mai  departe  voi  arăta  cum  tre¬ 
bue  să  se  subtieze  şi  să  se  topească  guma  aceasta,  şi  voi 
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trata  despre  toate  cleiurile)  foarte  pu|in  alb  e  deajuns.  Să 
ai  într’un  păhărel  apă  curată,  înmoaie-fi  în  el  pensula  şi 
freacă  peste  acest  alb  frecat,  în  special  dacă  e  bogat.  Apoi 
întinde-l  pe  podul  palmei  sau  pe  degetul  cel  mare,  redând 
forma  pensulei  tale.  storcând-o,  descărcând-o,  aproape  us- 
când-o.  Tot  cu  latul  pensulei,  începe  să  dai  peste  locurile 
unde  trebuesc  să  fie  alburi  pentru  relief;  şi  urmează  de  mai 
multe  ori  mergând  cu  pensula  şi  călăuzind-o  cu  pricepere. 
\poi,  pentru  a  face  extrem ităţile  reliefurilor,  părţile  cele  mai 
ieşite  în  afară,  ia  o  pensulă  ascuţită  cu  vârful  încărcat  de 
alb,  şi  întăreşte  extremitatea  luminilor  tale.  Tot  astfel,  cu  o 
pensulă  mică  şi  ascuţita  şi  cu  cerneală  curată,  formează  tră¬ 
sătura  care  stabileşte  cutele,  conturul  nasului,  ochilor,  părut 
ciufulit  din  barbă,  adică  extremităţile  bărbei  şi  părului  2). 

CAPITOLUL  XXXII 

Cum  po|i  să  pui  luminile  cu  albul  de  aquarela»  în 
acelaşi  fel  ca  umbrele  cu  cerneală  subfiată. 

Iţi  mai  dau  sfatul,  când  vei  avea  mai  multă  practică, 
să-ţi  isprăveşti  luminile  cu  albul  de  aquarelâ,  cum  faci  cu 
cerneala  diluată,  la  alb  de  plumb  frecat  cu  apă  şi  teniperă 
de  gălbenuş  de  ou,  şi  topeşte-le  în  acelaşi  fel  ca  cerneala 
de  aquarelă.  Dar  e  mai  greu  şi  cere  mai  multă  obicinuinţă. 
Toate  astea  se  numeşte  a  desena  pe  hârtie  colorajă;  şi  e 
calea  ce  conduce  la  meşteşugul  coloritului.  —  Urmează  în¬ 
totdeauna  cât  poţi  mai  mult,  căci  este  lucrul  cel  mai  impor¬ 
tant  din  educaţia  ta.  Dă-ţi  toată  atenţia  şi  solicitudinea,  şi 
lucrează  cu  plăcere. 


1) .  Cennino  nu-şi  fine  această  fagaduiala. 

2) .  Capitolul  acesta  este  unul  diutre  cele  mai  importante  din  în¬ 

treaga  carte.  Misteriosul  farmec  al  desenurilor  unui  Leonardo  se  bazează 
In  cea  mai  mare  parte  pe  riguroasa  ascultare  a  instrucţiunilor  de  mai 
sus.  Diferentele  de  ton  sunt  de-abia  perceptibile  şi  pot  rezulta  numai 
prin  întăririle  succesive  ale  umbrelor  şi  succesivele  deschideri  ale  lumi¬ 
nilor,  ceeace  da  desenelor  vechilor  maeştri  acel  farmec,  ce  ne  umple 
de  uimire.  (Nota  lui  Wilitbrord> 
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CAPITOLUL  XXXIII 

In  ce  mod  se  fac  cărbunii  de  desen  buni,  perfecţi 

şi  subţiri. 

înainte  de  a  merge  mal  departe,  vreau  să-ţi  arăt  în 
ce  fel  trebue  să  faci  cărbunii  de  desen.  Să  iei  câteva  beţi- 
şoare  de  lemn  de  salcie,  uscate  şi  subţiri;  frânge-le  în  bu¬ 
căţi  de  lungimea  unei  palme,  sau  de  patru  degete  dacă  vrei. 
Apoi  împarte  bucăţile  acestea  în  bucăţi  mai  subţiri,  ca  şi 
cum  ai  face  chibrituri,  şi  tot  ca  la  chibrituri  fă  din  ele  pa¬ 
chete;  dar  mai  întâi  lustrueşte-le  şi  ascute-le  la  fiece  capăt, 
ca  nişte  fuse.  După  ce-ai  făcut  pachetele,  leagă-le  împreuna, 
în  trei  locuri,  la  mijloc  şi  la  fiece  capăt,  cu  sârmă  de  arama 
ori  de  fier,  subţire.  Apoi  să  ai  o  oală  nouă  şi  sa  le  pui  în 
ea  până  ce-o  umpli.  Pune  capacul  şi  adaugă-i  pământ  clisos, 
pentru  ca  ce  e  înăuntru,  să  nu  se  poată  în  nici  un  chip  e- 
vapora.  Atunci  du-te  seara  la  brutar,  când  şi-a  isprăvit  lu¬ 
crul,  ( adică  după  ce  şi-a  isprăvit  de  copt  pâinea )t  pune 
oala  aceasta  în  cuptor  şi  las-o  să  stea  acolo  până  dimineaţa, 
când  te  vei  uita  dacă  îţi  sunt  bine  copţi  cărbunii  şi  bine 
înnegriţi.  Daca  nu  sunt,  pune-i  din  nou  la  cuptor,  până  ce 
vor  fi.  Cum  trebue  să  vezi  de  sunt  bine  reuşiţi  ?  la  unul 
din  aceşti  cărbuni  şi  desenează,  fie  pe  pergament,  fie  pe 
hârtie  colorată  sau  pe  panou  preparat,  şi  dacă  vezi  ca  acest 
cărbune  marchează  şi  se  ţine  bine,  ebun;  dacă  e  prea  copt, 
desenul  nu  ţine  şi  se  şterge  în  multe  părţi.  —  Iţi  mai  dau 
încă  un  mod  de  a  face  aceşti  cărbuni,  la  o  tigae  de  pământ 
ars,  acoperita  cum  am  spus,  pune-o  seara  pe  foc,  acoperind 
bine  focul  acesta  cu  cenuşă ;  şi  du-te  la  culcare.  Dimineaţa 
vor  fi  copţi.  Prin  acelaşi  mijloc  poţi  să  faci  cărbuni  mari  şi 
mici.  Fâ-i  cum  ţi-o  placea,  căci  nu  exista  pe  lume  cărbuni 
mai  buni  *). 


1).  La  tatăl  meu  am  Invatat  sa  fac  cărbuni  de  desen  din  befişoare 
■de  tei,  lustruite,  ascuţite,  legate  mănunchi  şi  acoperite  cu  spuza  fier¬ 
binte,  timp  de  3—4  ore.  (D.  Belisarc) 
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CAPITOLUL  XXXIV 

Despre  o  piatră  care  e  de  natura  cărbunilor 

de  desen. 

Deasemeni  pentru  a  desena  am  găsit  o  oarecare  pia¬ 
tră  neagră,  care  vine  din  Piemont,  şi  care  este  o  piatră  fra¬ 
gedă.  E  aşa  de  fragedă  încât  o  po(i  ascuţi  cu  cuţitul ;  este 
foarte  neagră  şi  o  poţi  face  tot  aşa  de  perfectă  ca  şi  căr¬ 
bunele.  Şi  desenează  cum  vrei. 


Partea  doua 

CAPITOLUL  XXXV 

Despre  frecatul  culorilor. 

Pentru  a  veni  treptat-treptat  la  toată  strălucirea  artei, 
să  trecem  la  frecatul  culorilor;  notând  care  sunt  cele  mar 
bune,  cele  mai  grosolane,  cele  mai  murdare,  care  trebu- 
esc  să  fie  puţin  frecate,  care  mai  mult;  care  vrea  o  tempera, 
care  o  alta.  Tot  aşa  de  variate  ca  culorile  sunt  temperele 
(cleiurile)  şi  deosebirile  în  maniera  de  a  le  freca. 

CAPITOLUL  XXXVI 

Cum  se  numesc  culorile  naturale,  şi  cum  trebue 

să  freci  negrul. 

Sa  ştii  că  sunt  şapte  culori  naturale  sau,  mai  bine  zis, 
patru  de-o  natură  pâmântoasă,  ca  negrul,  roşul,  galbenul  şi 
verdele;  alte  trei  sunt  naturale ,  dar  care  trebuesc  să  fie 
prelucrate,  ca  albul,  ultramarinul  sau  albastrul  de  Germania, 
şi  galbenul  deschis  1  .  Să  nu  mergem  însă  mai  înainte,  ci 
să  ne  întoarcem  la  culoarea  neagră. 

Pentru  a  o  freca  cum  trebue,  ia  piatră  de  porfir,  care 
e  un  fel  de  piatră  tare  şi  ţeapănă;  căci  sunt  mai  multe  fe- 


1).  Sau:  de  Neapoli.  In  text :  giallorino. 
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luri  de  pietre  de  frecat,  cum  sunt  porfirul  1),  serpentina  2) 
şi  marmora  3).  Serpentina  este  o  piatră  fragedă  şi  nu  e 
bună;  marmora  e  mai  rea,  căci  e  şi  mai  fragedă.  Mai  pre¬ 
sus  de  toate  e  insa  porfirul ;  el  se  alege  printre  cele  maî 
deschise.  E  mai  bine  să  nu  fie  prea  lustruit,  de  lungimea 
unei  jumătăţi  de  cot  pe  fiece  parte.  Apoi  ia  pentru  a  tine 
în  mână,  o  altă  piatră,'  tot  de  porfir  (corant),  plană  dedesubt, 
conică  deasupra,  de  forma  unui  găvan,  ceva  mai  mic,  pen¬ 
tru  ca  mâna  s’o  poată  ţine  bine  şi  s’o  conducă  încoace  şi 
încolo  cum  îi  place.  Apoi  ia  o  oarecare  cantitate  de  acest 
negru,  sau  de  orice  alta  culoare,  aproape  cât  o  nucă,  şi 
pune-o  pe  piatră;  cu  aceea  pe  care  o  ţii  în  mână  sfărâmă 
bine  negrul.  Apoi  toarnă  peste  el  apă  curată  de  râu,  de 
fântâna  ori  de  puţ  şi  freacă  negrul  acesta  timp  cam  de-o 
jumătate  oră,  sau  o  oră,  sau  cât  vei  vrea ;  căci  află  că  dacă 
l-ai  freca  un  an  de  zile,  cu  atât  va  fi  mai  negru  şi  culoare 
mai  bună.—  Atunci,  ia  o  bucată  de  lemn  subţire,  Iată  de  trei 
degete  (lopăţica),  care  să  aibă  un  tăiş  ca  de  cuţit;  şi  cu 
acest  tăiş  freacă  pe  piatră  şi  strânge  curat  culoarea;  men-, 
ţine-o  lichidă  şi  nu  prea  uscată,  ca  să  nu  curgă  de  pe  pia¬ 
tra  şi  ca  să  poţi  s’o  freci  şi  s'o  aduni  bine.  Apoi  pune-o 
într'un  vas  mic  şi  pune  într’insul  apă  curata,  până’l  umpli. 
Astfel  ţii  culoarea  întotdeauna  moale,  bine  acoperită  de  praf 
şi  de  orice  murdărie;  cel  mai  bine  ar  fi  să  ai  o  lădiţă  în 
care  sa  poţi  pune  mai  multe  vase  laolaltă. 


1)  0  marmora  foarte  tare,  de  un  roşu  verde- 

2)  O  piatra  fină  şi  pestriţată. 

3)  Se  pare  efi  Cennino  nu  vrea  să  vorbească  despre  piatra  cu¬ 
noscută  azi  sub  numele  de  serpentină,  care  e  foarte  tare  şi  fn  uz  la  pic¬ 
tori.  Se  cade  să  presupunem  că  pe  vremea  Iui  se  dădea  acelaşi  nume 
unei  pietre  mai  fragede. 

Pliniu  ne  spune,  fn  cap.  7  din  cartea  XXXVI,  că  ofitul  sau  ser¬ 
pentina  este  o  piatra  din  care  se  găsesc  două  feluri ;  una  albă  şi  fra¬ 
gedă,  alta  neagra  şi  tare. 


(Nota  cav.  Tambroni) 


25 


CAPITOLUL  XXXVII 

Modul  de  a  şti  să  faci  negrul  în  mai  multe  feluri. 

Află  că  sunt  mai  multe  feluri  de  negru.  Un  negru  vine 
<ie|a  o  piatră  neagră,  fragedă  şi  a  cărei  culoare  este  grasă. 
Bagă  de  seamă  că  toate  culorile  slabe  sunt  mai  bune  decât 
cele  grase,  afară  dacă  nu  sunt  pentru  a  polei  cu  aur,  cu 
bol  sau  cu  pământ  verde  pe  patiou,  căci  cu  cât  e  mai 
grasă  culoarea,  cu  atât  mai  bine  vine  aurul.  Dar  sa  lăsam 
asta  deoparte.  Există  un  negru  care  se  face  din  curpeni  de 
viţă.  Curpenii  aceştia  vor  să  fie  arşi ;  şi  după  ce  au  ars, 
se  aruncă  apă  peste  ei  şi  apoi  sunt  frecaţi  ca  celalalt  negru. 
Culoarea  aceasta  e  slabă  şi  dintre  cele  mai  bune  de  care 
ne  servim.  Un  alt  negru  se  face  din  coji  de  migdale  ori 
-din  sâmburi  de  piersică  arşi;  şi  acesta  e  un  negru  uşor  şi 
perfect.  Un  altul  se  face  în  modul  acesta:  la  o  lampa  plina 
cu  ulei  1) -  de  sămânţă  de  in,  şi  aprinde-o;  pune-o  astfel 
sub  o  căldăruşe  cositorită  foarte  curată  şi  aşa  încât  flacăra 
lămpii  să  fie  la  depărtare  de  două  sau  trei  degete  de  fun¬ 
dul  căldăruşei :  fumul  ce  va  ieşi  din  flacarâ  va  bate  în  fun¬ 
dul  căldăruşei  şi  se  va  alipi  ca  corp.  Peste  puţin  ia  calda- 
ruşa,  şi  cu  ceva  detaşează  culoarea  aceasta  sau  funinginea 
aceasta,  făcând’o  sa  cadă  pe-o  hârtie  sau  într'un  vas.  Cu¬ 
loarea  aceasta  e  aşa  de  fină  şi  aşa  de  uşoară  încât  nu  tre- 
bue  s’o  freci  nici  s’o  macini.  Umple  astfel  de  mai  multe 
ori  lampa  cu  ulei,  şi  pune  o  iarăşi  sub  căldăruşâ,  şi  fă  în 
modul  acesta  atâta  negru  cât  îţi  trebue- 


1)  Cei  vechi,  după  Dioscoride,  cartea  V,  cap.  139.  se  serviau  d 
acest  fum  condensat  ca  bază  a  cernelei  pentru  cărţi  sau  pentru  a  sene 
reunind  trei  uncii  de  funingine  de  torţe  cu  o  livra  de  gumă.  Insă  funin¬ 
ginea  pentru  a  picta  era  adunata  din  cuptoarele  sticlarilor. 

(Nota  cav.  Tambroni) 


CAPITOLUL  XXXVIII 


Despre  natura  unei  culori  roşii,  ce  se  numeşte 

„sinopia“  i). 

Există  o  culoare  roşie  naturală  ce  se  numeşte  sinopia,  sau 
porfir.  Culoarea  aceasta  este  de-o  natură  slabă  şi  uscată. 
Ea  suportă  bine  frecatul ;  cu  cât  o  freci  mai  mult,  cu  atât 
se  face  mai  fină.  E  bună  de  întrebuinţat  pe  panou,  pe  zid 


1)  Culoarea  sinopia  nu  mai  e  In  uz  sub  numele  acesta,  nici  prin 
urmare  cinabrese,  care  era  un  compus  de-al  ei.  In  erbarul  lui  Mattioli 
şi  In  discursurile  din  a  V-a  carte  a  lui  Dioscoride,  cap.  71,  gag.  752,  li 
găsim  aceasta  definiţie  :  „Pământul  roşu  sinopia  e  foarte  ales  dacă  e 
îndesat,  greu  şi  de  culoarea  ficatului,  fara  amestec  de  piatra  şi  colorat 
peste  tot  deopotrivă.  Când  ll  pui  în  apa,  se  desface  cu  Imbelşugare.  Se 
dezgroapă  din  Capadochia,  din  oarecari  peştere,  şi  e  dus,  după  ce  e 
bine  curăţat,  în  oraşul  SinOpe,  unde  se  vinde  şi  de  unde  vine  fără  în¬ 
doială  numele  de  sinopia.  El  are  virtuţi  sicative".  Aci  sfârşeşte  Dios¬ 
coride.  Comentatorul  său  zice  că  nu  mai  găseşte  pe  nimeni  pe  vremea 
lui  care  Să  poată  a-i  spune  ce  este  adevărata  sinopia.  El  crede  că  e 
un  bol  de  Armenia  grosolan.  Citează  pe  Georges  Agricola,  care  poves¬ 
teşte  că  sinopia  se  găseşte  In  minele  de  aur,  de  argint,  de  arama  şi 
de  fier. 

Pliniu  vorbeşte  despre  sinopia  In  cartea  XXXV,  cap.  7,  ca  una 
din  singurele  patru  culori  de  care  se  serviau  Appelles,  Echione,  Melan- 
zio,  etc.  —  Lazzarini,  In  cea  de-a  patra  dizertafie  a  sa  asupra  picturei, 
tomul  I,  susţine  că  e  un  pământ  roşu  închis  sau  un  oxid  de  fier  brun, 
al  treilea  grad  de  oxidare  al  acestui  metal. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

După  Davy.  citat  de  Milanesi,  cu  culoarea  aceasta  s'ar  fi  fă¬ 
cut  cele  mai  frumoase  fonduri  roşii  aie  picturilor  dela  Pompei. 

Sa  spunem  odată  pentru  totdeauna,  câ  notele  atribuite  aci  fraţilor 
Milanesi  au  fost,  in  majoritatea  lor,  împrumutate  de  aceşti  editori  de/a 
Tambroni,  din  care  Victor  Mottez  na  tradus  decât  un  mic  număr  de¬ 
note.  Noi  am  rettituit  pe  cele  mai  interesante. 

(Nota  lui  Mauricc  D6nis) 

P.  Willibrord  Verkade  Spune  :  „Probabil  un  foarte  frumos  roşu 
de  oxid  de  fier,  cam  ca  roşul  englezesc  al  nostru". 

Sinopia  aceasta  poate  să  fie  una  şi  aceeaşi  cu  chilermeniul  turcesc- 
întrebuinţat  de  vechii  frescari. 


(D.  Belisare) 


în  fresco  şi  in  secco.  Hi  voi  explica  ce  se  înţelege  prin  in 
fresco  şi  in  secco,  când  vom  vorbi  despre  lucrarea  pe  zid. 
Asta  ţi  e  deajuns  pentru  primul  roşu. 

CAPITOLUL  XXXIX 

Modul  de  a  face  roşul  ce  se  numeşte  „cinabrese*, 
propriu  coloritului  cărnii  pe  zid,  şi  despre 

natura  lui. 

Există  un  roşu  de  culoare  deschisă  ce  se  numeşte  cina - 
breşe;  şi  de  culoarea  aceasta  nu  ştiu  dacă  se  uzeaza  în  alta 
parte  decât  la  Florenţa.  Ea  e  cât  se  poate  de  perfecta  pen¬ 
tru  coloritul  cărnii,  sau  pentru  a  colora  chipurile  pe  zid  şi 
a  o  întrebuinţa  la  frescă.  Culoarea  aceasta  se  face  din  cea 
mai  deschisă  sinopia  ce  se  găseşte.  Ea  e  amestecata  şi  fre¬ 
cată  cu  albul  de  var;  alb  ce  se  numeşte  la  Florenţa  albul 
lui  Sf.  loan,  şi  e  produs  din  varul  foarte  alb  şi  bine  cură¬ 
ţat.  După  ce  aceste  doua  culori  sunt  bine  frecate  împreună 
(adică  două  părţi  de  cinabrese  1J  şi  o  treime  de  alb),  fa 
din  ele  nişte  turtişoare  de  mărimea  unei  jumătăţi  de  nuca, 
şi  lasă-le  să  se  usuce.  Când  ai  nevoe,  ia  cât  crezi  că  îţi 
trebue,  căci  culoarea  aceasta  îţi  va  face  mare  cinste  pentru 
a  colora  chipuri,  mâini  şi  nuduri  pe  zid,  cum  ţi-am  spus-o. 
Şi  câteodată  poţi  face  cu  ea  vestminte  frumoase,  care  pe 
zid  par  a  fi  făcute  cu  chinovar.  2) 

CAPITOLUL  XL 

Despre  natura  roşului  ce  se  numeşte  chinovar,  şi 

cum  trebue  să-l  freci. 

Exită  o  culoare  roşie  ce  se  numeşte  chinovar;  culoarea 

1)  Eu  cred  ca  aci  ar  trebui  sa  fie:  Doua  părţi  de  sinopia. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

2)  Capitolul  acesta  e  una  din  dovezile  ca  Vasari  n'a  citit  nici¬ 
odată  cartea  aceasta,  deoarece,  după  cum  am  spus  In  prefaţa,  el  zice 
In  viaţa  lui  Agnolo  Gaddi,  ca  Cennino  nu  menţionează  culoarea 
aceasta. 


(Nola  cav.  Tambroni) 
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aceasta  se  face  în  mod  chimic,  prelucrată  în  alambic.  Amă¬ 
nuntele  acestei  prelucrări  ar  fi  prea  lungi  de  redat;  dacă 
însă  ai  vrea  să-fi  dai  osteneala,  vei  găsi  multe  reţete,  mai 
cu  seamă  prin  concursul  călugărilor.  Dar  te  sfătueso  pen¬ 
tru  a  nu  pierde  timpul  în  nesiguranţele  practicei,  de  a  lua 
pur  şi  simplu  dela  spiţeri  1),  unde  vei  găsi  daca  dai  bani. 
Eu  vreau  să  te  învăţ  a  cumpără  şi  a  recunoaşte  ehinovarul 
bun.  Cumpără  întotdeauna  ehinovarul  în  bucăţi,  şi  nu  fă¬ 
râmat  ori  frecat,  fiindcă  adesea  se  falşifică  amestecându-l 
cu  miniu  sau  praf  de  cărămidă.  Uită- te  la  bucata  de  chi- 
novar  în  întregul  ei;  acolo  unde  are  cea  mai  mare  înălţime 
şi  vâna  mai  întinsă  şi  delicată,  acolo  e  cel  mai  bun.  Pe 
acesta  pune-l  pe  piatră  şi  freacă-l  cu  apă  curata,  cât  vei 
putea  mai  mult.  Căci  dacă  l-ai  freca  In  fiece  zi  timp  de  20 
de  ani,  ar  fi  tot  mai  bun  şi  mai  perfect.  Culoarea  aceasta 
cere  mai  multe  cleiuri,  după  locurile  unde  ai  s’o  pui.  O 
să-ţi  vorbesc  mai  departe  despre  asta  şi  o  să-ţi  spun  unde 
trebue  s’o  întrebuinţezi  mai  ales.  Dar  ţine  minte  că  natura 
<?i  nu  e  de  a  vedea  aerul,  şi  că  se  păstrează  mai  bine  pe  pa¬ 
nou  decât  pe  zid,  fiindcă  după  un  oarecare  timp  contactul 
cu  aerul,  când  e  întrebuinţată  pe  zid,  o  face  neagră. 

CAPITOLUL  XLI 

Despre  natura  unui  roşu  ce  se  numeşte  miniu. 

Roşul  ce  se  numeşte  miniu  este  o  culoare  prelucrată 
chimiceşte.  Culoarea  aceasta  e  bună  numai  la  lucrarea  pe 
planşetă.  Dacă  te-ai  servi  de  ea  pe  zid,  de  îndată  ce  ar 
vedea  aerul  s'ar  înegri  şi  şi-ar  pierde  culoarea. 


1)  A  propos  de  aceasta  indicaţie,  P.  Wilibrord  Vcrkade  zice  : 
„N’aşi  putea  spune  numai  despre  culoarea  aceasta,  ci  şi  despre  toate 
celelalte  materiale.  E  o  greşeală  dacă  credem  că  materiile  colorante 
de  azi  şi  alte  obiecte  întrebuinţate  de  pictori  sa  fi  fost  odinioară  şi  fn 
general  mai  bine  cunoscute  decât  astăzi.  Nu  materialul  e  vinovat,  daca 
fn  ziua  de  azi  picturile  se  crapă  mai  repede,  se  întuneca,  etc-  ci  aproa¬ 
pe  Întotdeauna  neordonata  Întrebuinţare  a  acestora". 


29 


CAPITOLUL  XLII 

Despre  natura  unui  roşu  ce  se  numeşte  amatisto, 

sau  amatito. 

Roşul  ce  se  numeşte  amatito  1J  este  o  culoare  naturală; 
este  o  piatră  foarte  tare  şi  solidă.  E  aşa  de  îndesată  şi  de 
perfectă  încât  se  fac  din  ea  şi  dinţi  pentru  sclivisit  aurul 
pe  panou.  Ea  se  face  neagră  şi  tot  aşa  de  perfecta  ca  dia¬ 
mantul  2).  Piatra  curată  e  de  culoare  viorie,  sau  neagra,  şi 
are  o  vână  ca  chinovarul.  Zdrobeşte-o  dintru’ntâi  într'o 
piuliţă  de  bronz,  deoarece,  sfărâinând-o  pe  piatra  de  por¬ 
fir,  ai  putea  s'o  risipeşti.  După  ce  ai  zdrobit-o,  pune  din 
ea  cantitatea  ce  vrei  să  freci  pe  piatră  şi  freac-o  cu  apa 
curata.  Cu  cât  o  freci  mai  mult,  cu  atât  se  face  mai  buna 
şi  culoarea  mai  perfectă.  Culoarea  aceasta  este  bună  pen¬ 
tru  lucrat  pe  zid  în  fresca,  şi  dă  un  ton  cardinalic,  3)  sau 
violet,  ori  de  culoarea  lacului.  Nu  e  bună  s’o  întrebuinţezi 
la  alte  lucruri,  sau  cu  cleiuri. 

CAPITOLUL  XLIII 

Despre  natura  unui  roşu  ce  se  numeşte  sânger. 

Există  un  roşu  ce  se  numeşte  sânger  2).  Culoarea 


1)  Victor  Mottez  traduce  :  sanguină,  Wilibrord  Verkade,  zice  : 
„Nu-i  tocmai  hotărât  despre  ce  culoare  pomeneşte  Cennino  aci,  tonul 
Insă  poate  corespunde  cu  oxidul  de  violet  al  nostru", 

2)  Tambroni  zice  literalmente  :  de  culoare  neagra  şi  perfecta, 
buna  (6uono)  ca  un  diamant.  Milanesi  da  versiunea  următoare ;  literal¬ 
mente  spune  :  de  culoare  neagră  şi  perfecta,  bruna  [bruno]  ca  un  dia¬ 
mant. 

(Nota  lui  Maurice  Dănis) 

3)  Cardinalii  au  avut  palaria  roşie  prin  decretul  consiliului  dela 
Lyon,  finul  In  1245  de  lnocenţiu  al  lV-lea,  care  le-a  dat-o  la  Cluny, 
In  1247.  Ei  n’au  avui  mantia  roşie  decât  mai  târziu,  In  1464,  sub  pon¬ 
tificatul  lui  Pavel  al  11-lea.  Pe  vremea  lui  Cennino,  purtau  încă  culoa¬ 
rea  violetă. 

(Nofa  cav.  Tambroni) 

4)  Fraţii  Milanesi  zic:  reşina  de  culoare  roşie  ce  curge  dintr’un 
copac  numit  pterocarpus  draco.  Din  toate  culorile,  aceasta  e  cea  mai  In 
stare  sa  reprezinte  sângele.  Cercetările  moderne  confirma  părerea  lui 
Cennini  asupra  puţinului  preţ  al  acestei  culori,  pe  care  ceruza  o  distruge. 

(Noia  lui  Maurice  D6nis) 
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aceasta  se  întrebuinţează  uneori  pe  hârtie,  adică  pentru  mi¬ 
niatură.  Las’o  în  pace,  şi  nu  te  prea  sinchisi  de  ea,  căci 
nu  e  de  natură  a’ţi  face  mare  cinste. 

CAPITOLUL  XLIV 

Despre  natura  unui  roşu  ce  se  numeşte  Iacă. 

Există  o  culoare  ce  se  numeşte  Iacă,  şi  care  e  o  cu¬ 
loare  artificială.  Sunt  mai  multe  reţete  pentru  a  o  face,  dar 
eu  te  sfătuesc  să'ţi  cumperi  culoarea  aceasta  făcută  gata, 
cum  se  obicinueşte.  Totuşi,  bagă  de  seamă  cum  sa  cunoşti 
pe  cea  bună,  căci  se  face  în  mai  multe  feluri.  Se  face  Iacă 
cu  căiţi  de  borangic  ori  de  postav;  şi  e  foarte  frumoasă  la 
vedere.  Fereşte-te  de  asta,  fiindcă  reţine  întotdeauna  grăsi¬ 
me,  din  cauza  alaunului,  şi  nu  ţine  de  fel  nici  cu  tempere 
nici  fără  tempere,  şi’şi  pierde  imediat  culoarea.  Fereşte-te 
cât  poţi  de  asta;  ia  însă  Iaca  ce  se  lucrează  din  gumă.  Ea 
e  uscată,  slabă,  grăunţoasă  aproape  ca  pământul ;  e  de  culoare 
sanguină  1).  Aceasta  nu  poate  fi  altfel  decât  bună  şi  per¬ 
fectă.  la  din  asta,  sfărâm’o  pe  piatră  şi  freac'o  cu  apă  cu¬ 
rată  ;  e  bună  pe  panou,  şi  se  mai  întrebuinţează  pe  zid  cu 
temperă,  dar  aerul  îi  e  duşman.  Sunt  unii  cari  o  freacă  cu 
urină;  însă  se  face  neplăcută,  deoarece  se  împute  imediat. 

CAPITOLUL  XLV 

Despre  natura  unei  culori  galbene  ce  se 

numeşte  ocru. 

Există  o  culoare  galbenă  naturală,  ce  se  numeşte  ocru. 
Culoarea  aceasta  se  găseşte  în  pământ  la  munţi,  acolo  unde 

1)  Aceasta  e  guma-lac  care  deobicei  nu  mai  e  astăzi  întrebuin¬ 
ţată  de  pictori.  De  ea  se  serviau  în  vechile  şcoale,  şi  în  special  la  Ve¬ 
neţia,  deoarece  f&cându-se  un  mare  comerţ  cu  culori  In  acest  oraş, 
poate  că  acolo  erau  mai  perfecte,  şi  culoarea  aceasta  astăzi  foarte  co¬ 
mună  o  fi  fost  fără  îndoială  foarte  bună.  Cuvântul  Iacă  vine  dela  arabul 
hch,  ca  şi  dela  grecescul  lahhh. 


(Nota  cav.  Tambroni) 
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se  găsesc  oarecari  vine  de  sulf  (pucioasă);  şi  acolo  unde 
sunt  vinele  acestea,  se  mai  găseşte  sinopia,  pământul  verde 
şi  alte  feluri  de  culori.  Am  găsit  aceasta,  fiind  călăuzit  îfftr’o 
zi  de  Andrea  Cennini,  tatăl  meu,  care  mă  ducea  peste  câmp 
spre  Colle  di  Valdelsa,  spre  hotarele  Casole-ului,  la  începutul 
pâdurei  comunei  Colle,  deasupra  unei  vile  ce  se  numia 
Donetaia.  Ajungând  într’o  vălceluţă,  la  o  peşteră  foarte  săl¬ 
batecă,  am  râcâit  peştera  cu  o  sapă,  şi  am  văzut  vine  de 
mai  multe  feluri  de  culori,  ca  ocru,  sinopia  închisă  şi  des¬ 
chisă,  azuriu  şi  alb,  ceeace  am  socotit  ca  cea  mai  mare  mi¬ 
nune  din  lume,  că  albul  poate  să  fie  vână  pământoasă.  To¬ 
tuşi  trebue  să  spun  că  am  încercat  albul  acesta  şi  l'am 
găsit  gras,  ceeace  nu  e  bun  pentru  colorarea  cărnurilor.  In 
acelaşi  loc  era  o  vână  de  culoare  neagră.  Culorile  acestea 
se  vedeau  în  pământ,  ca  o  cicatrice  pe  chipul  unui  bărbat, 
ori  unei  femei. 

Dar  să  ne  întoarcem  la  culoarea  ocrului.  M’am  dus 
cu  cuţitul  răscolind  în  marginea  acestei  culori ;  şi  te  încre¬ 
dinţez  că  niciodată  n  am  încercat  o  mai  frumoasă  şi  mai 
perfectă  culoare  de  ocru,  nu  că  ar  fi  fost  tot  aşa  de  des¬ 
chisă  ca  giallorino ,  ci  puţin  mai  închisă ;  dar  pentru  păr  şi 
vestminte,  cum  te  voi  învăţa  mai  deparfe,  niciodată  n’a 
existat  o  culoare  mai  bună  decât  acest  ocru.  Este  de  două 
feluri:  deschisă  şi  închisă.  Fiecare  dintr’însele  se  freacă  cu 

apă  curată  în  acelaşi  fel.  Freacă-le  bine;  căci  astfel  nu  vor 
fi  decât  mai  bune.  Află  că  ocrul  este  o  culoare  bună  la 

orice  (in  special  pentru  lucrarea  în  fresco,  amestecata  cu  al¬ 
tele)  care,  cum  o  să’ţi  spun,  se  va  întrebuinţa  la  colorarea 

cărnurilor,  la  vestminte,  la  munţii  coloraji,  la  case,  la  cai,  şi 
şi  în  general  la  multe  lucruri.  Culoarea  aceasta  e  grasă  din 
natura  ei. 
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CAPITOLUL  XLVI 

Despre  natura  unei  culori  galbene  ce  se  numeşte 

giallorino. 

Galbenul  ce  se  numeşte  giallorino ,  1)  e  o  culoare  artifi¬ 
cială  şi  foarte  solidă-  Este  grea  ca  piatra  şi  tare  la  sfărâ¬ 
mat  în  bucăţi.  Culoarea  aceasta  se  va  întrebuinţa  la  frescă, 
unde  durează  pentru  întotdeauna  (adică  pe  zid),  şi  pe  pa¬ 
nou  cu  cleiuri.  Ea  trebue  să  fie  frecată,  ca  celelalte  despre 
care  am  vorbit,  cu  apă  curată.  Nu  trebue  s’o  freci  prea 
mult :  şi  înainte  de  a  o  freca,  cum  e  foarte  greu  de  a  o 
preface  în  praf,  se  cade  s’o  zdrobeşti  într’o  piuliţă  de  bronz, 
cum  ai  face  cu  lapis  ametistul.  Şi  când  ai  pus’o  la  lucru, 
dă  un  galben  foarte  plăcut.  Căci  culoarea  aceasta,  cu  alte 
amestecuri,  cum  o  să’ti  arăt,  face  frumoase  verdeţuri  şi 
culoarea  ierbei.  Mi  s’a  dat  să  înţeleg,  că  culoarea  aceasta  ar 
fi  o  piatră  naturală,  venită  din  marile  uscăciuni  ale  munţilor; 
cu  toate  acestea,  eu  îţi  spun  că  e  o  culoare  făcută  cu  meş¬ 
teşug,  dar  nu  cliimiceşte  2). 

CAPITOLUL  XLVII 

Despre  natura  unui  galben  ce  se  numeşte  orpimento 

Există  un  galben  ce  se  numeşte  orpimento  3).  Cu- 

1  Milanesi  spun  :  Culoarea  aceasta  compusă  din  oxizi  de  plumb 
şi  de  antimoniu  se  prepara  la  Napoli,  de  unde  şi  numele  ei  de  galben 
de  Napoli.  Azi  se  fabrica  In  Italia  după  un  procedeu  (inut  secret.  Se 
bănueşte  că  e  un  produs  al  Vnzuviului  şi  altor  vulcani.  Fierul  o  strica, 
şi  deaceea  nu  se  poate  amesteca  cu  albastrul  de  Prusia,  cu  ocrul  şi  cu 
culorile  ce  conţin  fler. 

(Nota  lui  Maurice  D6nis) 

2)  Declaraţia  aceasta  Indoelnică  a  autorului  asupra  naturii  giallo- 
ririo-ului  dovedeşte  In  mod  vădit  ca  el  nu  cunoştea  fabricarea  şi  pro¬ 
venienţa  tuturor  culorilor. 

(Nota  cav-  Tambroni) 

3)  Orpin  sau  orpiment  Milanesi  zic  :  Orpimentul  acesta  e  fabri¬ 
cat  In  Saxa  prin  procedeul  sublimărei  sulfului  şi  arsenicului  alb.  El  e 
de-un  galben  compact,  de  massă  opaca  şi  de  aspect  sticlos.  Latinii  II  nu- 
miau  auri  pigmentam  (aur  pigmentat),  culoare  de  aur.  Se  găseşte  stare 
naturală  In  pământurile  vulcanice,  şi  cel  mai  bun  vine  din  Persia- 

(Nota  lui  Maurice  D6nis) 
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loarea  aceasta  e  artificială,  făcută  chimiceşte,  şi  e  cu  ade¬ 
vărat  toscană.  E  de  un  galben  mai  plăcut  şi  mai  asemănător 
cu  aurul,  decât  cu  orice  altă  culoare.  La  lucrarea  pe  zid  nu 
e  bun,  nici  în  frescă  nici  cu  tempera ,  deoarece  se  înne¬ 
greşte  de  îndată  ce  vede  aerul.  E  foarte  bun  pentru  a  picta 
pe  paveze  şi  pe  lănci.  Amestecând  culoarea  aceasta  cu  in¬ 
digo,  se  face  verde  pentru  iarbă  şi  verdea|ă  (frunzişuri).  Ca 
temperă  nu  vrea  altceva  decât  clei.  De  ea  se  servesc  unii 
ca  doctorie  pentru  ulii  în  oarecari  boli  ale  lor.  Culoarea 
aceasta  e  dintru’ntâi  cea  mai  tare  la  frecat,  din  câte  sunt 
în  arta  noastră.  Deaceea,  când  vrei  s’o  freci,  pune-ţi  pe 
piatră  cantitatea  ce  doreşti  şi,  cu  aceea  pe  care  o  ţii  în 
mână,  mergi  puţin  câte  puţin  atingând-o  uşor,  şi  adunând-o 
între  pietre,  amestecându-i  puţină  sticlă  pisată,  pentruca 
praful  de  sticlă  să  readucă  orpimentul  la  grăunţul  pietrei. 
Când  ai  prefăcut-o  în  praf,  toarnă  peste  ea  apă  curata  şi 
freac-o  cât  poţi ;  căci  dacă  l-ai  freca  zece  ani,  orpimentul 
n’ar  fi  decât  mai  bun.  Fereşte-te  de  a  da  cu  el  pela  gură, 
căci  e  periculos  pentru  om. 

CAPITOLUL  XLVIII 

Despre  natura  uuui  galben  ce  se  numeşte 
„risalgallo’4  (galben  mineral). 

Există  un  galben  ce  se  numeşte  risalgallo,  care  e  curat 
toscan.  Nu  ne  servim  de  el,  decât  uneori  pe  panou.  Nu-i 
bine  să-l  ai  în  tovărăşia  ta.  Dacă  vrei  să-l  freci,  procedează 
cum  ţi-am  spus  la  celelalte  culori.  El  vrea  să  fie  mult  fre¬ 
cat  cu  apă  curată;  şi  fereşte-te  ca  de  foc  1)1 

1)  E  un  compus  din  var  iulc  şi  arsenic. 

(Nota  lui  Victor  Mottez) 

Milanesi  zic:  Exista  un  fel  de  orpiment  roşu  care  se  găseşte 
adesea  combinat  cu  arsenic.  Se  găseşte  în  munţi,  in  locurile  vulcanice. 
Când  e  în  massă,  este  stacojiu;  prefăcut  In  praf,  se  face  orange.  Din 
100  de  părţi,  70  sunt  de  arsenic  şi  30  de  sulf. 

(Nota  lui  Maurice  Denis) 

5 
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CAPITOLUL  XLIX 

Despre  natura  unui  galben  ce  se  numeşte  şofran. 

Există  o  culoare  galbena  ce  se  face  cu  o  doftorie  ce 
se  numeşte  şofran.  Trebue  s'o  pui  într'o  bucată  de  ştofă 
de  in,  pe  piatră  ori  pe-o  cărămidă  caldă,  şi  să  ai  o  jumă¬ 
tate  pahar  de  leşie  foarte  tare,  în  care  să  pui  şofranul  aces¬ 
ta  şi  să-l  freci  pe  piatră.  Se  face  de-o  frumoasă  culoare 
pentru  a  vapsi  pânza  sau  orice  alt  fel  de  ştofe  de  in.  E 
bun  pe  hârtie;  fereşte-l  însă  de  aer,  căci  îşi  pierde  imediat 
culoarea.  Şi  dacă  vrei  să  faci  văpseaua  cea  mai  perfectă  ce 
se  găseşte  în  culoarea  ierbei,  ia  putină  cocleală  şi  şofran, 
adică  două  părţi  de  cocleală  şi  una  de  şofran.  Pentru  ver¬ 
dele  de  culoarea  ierbei,  acesta  e  cel  mai  perfect  ce  se  poate 
găsi.  Se  fixează  cu  niţel  clei,  cum  o  să- ti  arăt  mai  departe. 


CAPITOLUL  L 

Despre  natura  unui  galben  ce  se  numeşte  „arzica*  1). 

Există  o  culoare  galbenă  ce  se  numeşte  arzica;  care 
e  un  produs  chimic  şi  se  întrebuinţează  puţin.  Aceia  cari 
se  folosesc  cel  mai  mult  de  culoarea  aceasta  sunt  miniatu- 
riştii,  şi  se  întrebuinţează  mai  mult  la  Florenţa  decât  în  ori¬ 
ce  altă  parte.  E  o  culoare  foarte  uşoară,  care  pierde  la  aer. 
Nu  e  bună  pe  zid,  dar  pe  panou  e  bună.  Amestecând-o 
cu  puţin  albastru  de  Germania  şi  cu  g iallorino,  se  face  un 
verde  frumos.  Vrea  să  fie  frecată,  ca  celelalte  culori  deli¬ 
cate,  cu  apă  curată. 


1)  Denumirea  aceasta  nu  mai  este  aplicată  nici-unei  culori.  Pro¬ 
babil  că  arzica  o  fi  guma  gută. 

(Nota  lui  Victor  Mottez) 

Milaneai  spun :  Unii  cred  câ  arzica  e  acelaşi  lucru  cu  galbenul 
de  sticlă  numit  In  franţuzeşte  Massicot  (galben  mineral]. 

(Nota  Iui  Maurice  Dcnis) 
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CAPITOLUL  LI 

Despre  natura  unui  verde  ce  se  numeşte  pământ 

verde  (terra  verde). 

Există  un  verde  care  e  o  culoare  naturală  de  pământ, 
şi  care  se  numeşte  pământ  verde  1).  Culoarea  aceasta  are 
mai  multe  proprietăţi :  întâi  şi'ntâi,  e  de  natură  foarte  grasă 
şi  bună  de  lucrat  chipurile,  vestmintele,  casele,  in  fresco, 
in  secco,  pe  zid,  pe  panou,  şi  peste  tot  unde-i  vrea.  Freac-o 
în  acelaşi  fel  ca  culorile  despre  care  am  vorbit  mai  sus,  cu 
apă  curată ;  cu  cât  vei  freca-o  mai  mult,  cu  atât  va  fi  mai 
bună.  Şi  legând-o  cu  temperă,  ca  pe  bolul  ce-o  să-ţi  arăt 
pentru  a  polei  cu  aur,  te  poţi  sluji  tot  astfel  de  acest  pă¬ 
mânt  verde  pentru  a  fixa  aurul.  Şi  află  că  cei  vechi  nu  se 
serviau  de  alt  mordant  decât  de  acest  verde  pentru  a  pune 
aur  pe  panou. 


CAPITOLUL  LII 

Despre  natura  unui  verde  ce  se  numeşte  verde 

azuriu  2). 

Există  un  verde  jumătate  natural,  jumătate  prelucrat, 
care  se  face  cu  azur  (albastru)  de  Germania,  şi  care  se  nu¬ 
meşte  verde-azuriu.  Nu  te  sinchisi  cum  se  face,  cumpără-l 
gata  făcut.  Culoarea  aceasta  e  bună  in  secco,  amestecată 
cu  gălbenuş  de  ou,  pentru  a  face  copaci,  verdeţuri  şi  fon¬ 


ii  Milanesi  spun :  E  o  culoare  ce  rezistă  la  cea  mai  puternica 
lumină  şi  se  amestecă  fără  neajunsuri  cu  celelalte  culori.  N'are  mult 
corp,  e  pe  jumătate  transparent  Cel  mai  bun  vine  dela  Montebaldo  de 
lângă  Verona,  şi  e  întrebuinţat  mai  cu  seamă  de  vechii  maeştri  şi  In 
deosebi  pentru  cadavre. 

(Nota  Iul  Maurice  Dănis) 

2)  P.  Wilibrord  Verkade  zice  :  „Corespunde  cu  verdele  de  cobalt 
al  nostru**.  Iar  Milanesi:  „E  un  minereu  de  cobalt  care-şi  datorează  cu¬ 
loarea  verde  aramei,  fierului  şi  zincului  cu  care  e  combinat.  Culoare 
foarte  durabilă*'. 
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duri.  Se  deschide  cu  g iallorino  (galben  de  Napoli).  Culoarea 
aceasta  e  dela  sine  grăunţoasă  ca  nisipul.  De  dragul  albas- 
trului,  freacă-l  puţin  câte  puţin,  cu  mână  uşoară,  deoarece,, 
dacă  l-ai  freca  prea  mult,  albastrul  s’ar  face  murdar  şi  ce¬ 
nuşiu.  Vrea  să-l  freci  cu  apă  curată;  şi  după  ce  l-ai  frecat,. 
pune-1  într’un  vas,  toarnă  apă  curată  peste  zisa  culoare,  şi 
amestecă  bine  apa  cu  culoarea.  Apoi  lasă-1  să  se  liniştească 
timp  de-un  ceas,  două  sau  trei,  şi  aruncă  apa;  verdele  va 
rămâne  astfel  mai  frumos.  Şi  dacă  ai  spăla-o  în  felul  aces¬ 
ta  de  două  sau  trei  ori,  culoarea  ar  fi  mai  frumoasă. 


CAPITOLUL  LIII 

Despre  modul  cum  se  face  un  verde  din  orpimenta 

şi  din  indigo. 

Există  o  culoare  verde,  care  se  face  din  două  părţi 
orpimento  şi  o  parte  indigo ;  ele  se  freacă  bine  împreună 
cu  apă  curată.  Culoarea  aceasta  e  bună  pentru  pictat  pa¬ 
veze  şi  lănci,  şi  se  mai  întrebuinţează  la  pictat  camere  in 
secco  (tempera).  Ea  nu  vrea  decât  temperă  cu  clei. 


CAPITOLUL  LIV 

Despre  modul  cum  se  face  un  verde  din  azur  şi 

giallorino. 

Există  o  culoare  verde,  ce  se  face  din  azur  (albastrul)  de 
Germania  şi  giallorino.  Aceasta  e  bună  pe  zid  şi  pe  panou, 
cu  temperă  de  gălbenuş  de  ou.  Dacă  vrei  să  fie  mai  fru¬ 
moasă,  pune  în  ea  puţină  arzica  [gumă  gută).  Culoarea  e 
deasemeni  bună  dacă  pui  în  ea  albastru  de  Germania  şi 
zdrobeşti  prune  sălbatice  [porumbe  negre)  dela  care  iei  zea¬ 
ma;  din  zeama  aceasta  pui  patru  sau  şase  picături  peste 
azur;  şi  iese  un  verde  frumos.  Nu  vrea  să  vadă  aerul.  După 
un  oarecare  timp,  zeama  de  prune  se  evaporează. 
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CAPITOLUL  LV 

Despre  modul  de  a  face  un  verde  din  albastrul 

ultramarin. 

Există  o  culoare  verde  care  se  face  din  albastru  ultra¬ 
marin  şi  orpimento.  Se  cade  să  amesteci  culorile  acestea 
cu  judecată,  la  dintru'ntâi  orpimentul  şi  amestecă-l  cu  albas¬ 
trul  ultramarin.  Dacă  vrei  să  fie  deschisă,  să  întreacă  orpi¬ 
mentul;  dacă  vrei  să  fie  închisă,  să  întreacă  albastrul.  Cu¬ 
loarea  aceasta  e  bună  pe  panou,  şi  nicidecum  pe  zid.  Se 
temperează  cu  clei. 


CAPITOLUL  LVI 

Despre  natura  unui  verde  ce  se  numeşte  cocleală. 

Există  o  culoare  verde  ce  se  numeşte  cocleală,  care 
dela  sine  e  destul  de  verde.  Se  face  pe  cale  chimică  din 
aramă  şi  oţet.  Culoarea  aceasta  e  bună  pe.  panou,  cu  tem- 
peră  de  clei.  Fereşte-te  de  a  o  apropia  vreodată  de  alb, 
deoarece  sunt  duşmance  de  moarte.  Freac-o  cu  oţet,  care 
e  în  natura  ei.  Şi  dacă  vrei  să  faci  un  verde  de  ierburi 
perfect,  îl  vei  găsi  plăcut  ochiului,  dar  nu  durează.  E  mai 
bun  pe  hârtie  sau  pe  pergament,  cu  temperă  de  gălbenuş 
de  ou. 


CAPITOLUL  LVII 

Cum  se  face  un  verde  din  alb  de  plumb,  sau 

albul  de  var  şi  pământ  verde. 

Există  o  culoare  verde  ca  salcia,  pentru  panou,  care 
se  face  amestecând  alb  de  plumb  şi  pământ  verde,  cu  tem¬ 
peră  de  gălbenuş  de  ou.  Pe  zid,  în  frescă,  pământul  verde 
e  amestecat  cu  albul  de  var,  făcut  din  var  alb  şi  curat. 

CAPITOLUL  LVI II 
Despre  natura  albului  de  var. 

Albul  acesta  e  o  culoare  naturală,  însă  bine  prelucrata, 
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şi  care  se  face  în  felul  acesta,  la  var  stins,  foarte  alb ;  pu- 
ne-l  praf  într’un  lighean  timp  de  opt  zile,  punând  peste  el 
în  fiece  zi  apă  curată,  şi  amestecând  bine  varul  cu  apa, 
pentru  a  face  să-i  iasă  toată  grăsimea.  Apoi  fă  dintr’însul 
nişte  turtişoare;  pune-le  la  soare  pe  acoperişuri;  cu  cât 
sunt  mai  vechi  turtişoarele  astea,  cu  atât  e  mai  bun  albul. 
Dacă  vrei  să-l  faci  repede  şi  bine,  când  turtişoarele  s'au 
uscat,  sfărâmă-le  pe  piatră  cu  apă,  fă-le  din  nou  turtişoare 
şi  iar  usucă-le ;  şi  fă  aşa  de  două  ori  şi  vei  vedea  ce  alb 
bun  are  să  fie.  Albul  acesta  se  freacă  cu  apă  şi  vrea  să 
fie  bine  frecat.  E  bun  la  lucrat  în  fresca,  adică  pe  zid,  fără 
temperă.  Fără  el  nu  poţi  face  nimic,  în  ce  priveşte  colora¬ 
rea  cărnurilor  şi  alte  amestecuri  ale  altor  culori  ce  se  în¬ 
trebuinţează  pe  zid,  în  frescă;  şi  nu  vrea  nici-un  fel  de 
tempera  \). 

1)  Albul  de  var,  făcut  cum  ll  descrie  Cennino,  nu  mai  e  In  uz 
după  cât  ştiu,  când  se  face  fresca.  Nu  sunt  departe  de  a  crede  ca  de 
albul  acesta  depinde  în  mare  parte  succesul  acestui  fel  de  pictura.  Ar 
fi  deci  folositor  s&  se  întrebuinţeze  iaraşi  acolo  unde  i  s'a  pierdut 
obicinuinţa. 

Armenino,  In  cap.  7  din  cartea  Ii-a,  arată  diferite  feluri  de  a 
curăţi  acest  alb;  Insă  niciunul  din  ele  nu  e  din  toate  punctele  de  ve¬ 
dere  asemănătoare  cu  acela  pe  care-l  dă  Cennino. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

Albul  de  uar  despre  care  pomeneşte  Cennino,  e  la  fel  cu  varul 
provenit  din  tencueli  vechi  (tot  dela  frescuri)  şi  pe  care  frescarii  greci 
ll  numiau  pizmit.  El  se  făcea  In  felul  următor :  se  lua  tencuială,  se  pisa, 
se  cernea  prin  sită,  apoi  se  freca  pe  piatră  extraordinar  de  bine,  fa- 
când-o  ca  untul,  —  după  care  operaţie  era  bun  de  întrebuinţat  la 
luminile  figurilor  [blikari]  şi  ale  draperiilor. 

Aci  e  cazul  să  mai  spun,  ca  la  tencuiala  pentru  fresca  propriu 
zisa,  nu  se  Întrebuinţa  nisip,  căci  dacă  vechile  tencueli  ar  fi  avut  nisip, 
nu  s’ar  fi  putut  freca,  —  deşi  pretinşii  frescari  moderni  susfin  sus  şi 
tare,  ca  nisipul  se  transformă  chirniceşte  fntr  un  carbonat  de  calciu, 
care  foloseşte  mult  conservărei  frescurllor. 

Adevărul  e  Insa  altul,  şi-l  voi  revela  când  voi  ajunge  la  «pic¬ 
tarea  in  frescoM. 


(D.  Belisare) 


y> 


CAPITOLUL  LIX 

Despre  natura  albului  de  plumb. 

Există  o  culoare  prelucrată  chimiceşte  din  plumb,  care 
se  numeşte  alb  de  plumb.  Culoarea  aceasta  e  tare,  înfocata, 
şi  în  formă  de  turtişoare  de  mărimea  unui  pahar.  Daca  vrei 
să  cunoşti  pe  aceea  care  e  cea  mai  fina,  ia  întotdeauna  din 
coaja  de  deasupra,  care  e  în  formă  de  ceaşcă.  Cu  cât  freci 
mai  mult  culoarea  aceasta,  cu  atât  e  mai  perfecta,  şi  e  bună 
pe  panou.  Uneori  se  întrebuinţează  şi  pe  zid.  Fereşte-te 
însă  cât  poţi  de  ea,  căci  cu  timpul  se  înnegreşte.  Se  freaca 
cu  apă  curată  şi  suportă  orice  temperă.  Ea  trebue  sa-ţi  slu¬ 
jească  de  călăuză  pentru  a  deschide  toate  culorile  pe  pa¬ 
nou,  cum  face  pe  zid  albul  de  var. 

CAPITOLUL  LX 

Despre  natura  albastrului  de  Germania  i). 

Albastrul  veritabil  este  o  culoare  naturală,  care  se  ţine 
pe  vâna  de  argint  şi  o  înconjoară.  Vine  mult  din  Germania 
şi  din  ţinutul  Siennei.  Fie  că  e  natural,  ori  făcut  turtişoare, 
trebue  să-l  freci  cât  poţi  mai  mult.  Cu  albastrul  acesta, 
când  ai  de  făcut  fonduri,  trebue  să-l  freci  puţin  câte  puţin 
şi  încet  cu  apă,  deoarece  e  (are  şi  dispreţueşte  piatra.  Dacă 
vrei  sa  lucrezi  vestminte,  ori  să  faci  verde,  cum  ţi-am  spus 
mai  înainte,  trebue  să-l  freci  mai  mult.  E  bun  pe  zid,  in 

1)  Din  albastrul  acesta,  cel  mai  bun  vine  din  Saxa.  Este  un  oxid 
de  cobalt  sticlos  combinat  cu  potasă,  siliciu  şi  oxidul  de  arsenic.  Se 
întrebuinţa  mult  pe  vremea  autorului.  Albastrurile  de  Berlin,  de  Paris 
şi  de  cobalt  sunt  de  invenţie  recentă. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

P.  Wilibrord  Verkade  spune  :  „Corespunde  cobaltului  nostru*'. 

Milanesi  zic :  Când  cobaltul  şi-a  pierdut  arsenicul  prin  efectul 
coacerei  şi  e  amestecat  cu  două  sau  trei  părţi  de  siliciu  curat,  formea¬ 
ză  culoarea  ce  se  numeşte  zaffera  cu  care  se  prepara  azurul  sau 
emailul  (albastrul  de  email). 


(Nota  Iui  Maurice  D£nis) 
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secco,  şi  pe  panou.  Suportă  temperă  de  gălbenuş  de  ou, 
de  clei,  şi  de  orice-i  vrea. 

CAPITOLUL  LXI 

Cum  se  face  din  mai  multe  culori  asemănătoare 
un  albastru  ce  imită  albastrul  de  Germania. 

Poţi  face  un  albastru  deschis,  care  seamănă  cu  cel 
veritabil,  astfel:  ia  indigo  şi  freacă-l  cât  poţi  mai  bine  cu 
apă;  amestecă  în  el  puţin  alb  de  plumb,  pentru  panou,  ori 
puţin  alb  de  var,  dacă-l  întrebuinţezi  pe  zid  (seamănă  mult 
cu  albastrul)  Vrea  să  fie  legat  cu  temperă  de  clei. 

CAPITOLUL  LXII 

Despre  natura  şi  modul  de  a  face  albastrul 

ultramarin  1). 

Albastrul  ultramarin  este  o  culoare  nobilă,  frumoasă 
şi  mai  perfectă  decât  toate  celelalte  culori.  Despre  ea  nu 
se  poate  spune  niciodată  îndeajuns,  nici  să  faci  destul 
caz.  Pentru  bunătatea  ei  vreau  să-ţi  vorbesc  pe  larg  şi  să- ţi 
explic  îndelung  cum  se  face.  Bagă  bine  de  seamă  căci  are 
să-ţi  fie  folositoare  şi-ţi  va  face  mare  cinste.  Mulţumită  a- 
cestei  culori  şi  aurului  (care  înfrumuseţează  toate  lucrările 
artei  noastre)  atingem,  fie  pe  zid,  fie  pe  panou,  un  înalt 
grad  de  splendoare. 

Dintru’ntâi,  ia  „lapis  lazzari"  2).  Dacă  vrei  să  recu¬ 
noşti  piatra  cea  mai  bună,  ia-o  pe  aceea  care  vezi  că  e  cea 

1)  Modul  actual  de  a  face  culoarea  aceasta  e  cu  totul  diferit  de 
acela  pe  care-I  indică  Cennino  In  capitolul  acesta.  Rămâne  ca  pictorii 
sa-i  faca  Încercarea.  Metoda  autorului  are  pentru  ea  experienţa  mai 
multor  secole  şi  frumuseţea  draperiilor  acelea  albastre  pe  care  le  ve¬ 
dem  Încă  şi  azi  minunat  de  strălucitoare,  fie  pe  zid.  fie  In  tablouri 
Trebue  sa  bagam  de  seamă  ca  acţiunea  focului,  careea  i  se  supune  azi 
piatra,  poate  sa  aduoa  vre-o  alterare  In  partea  coloranta. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

2)  Propriu  zis  :  Lapis  lazuli.  sau  Piatră  de  azur,  —  dela  arabul 
persan  allazoard. 
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mai  plină  de  culoare  albastră,  deşi  e  peste  tot  patata  ca  de 
cenuşă.  Aceea  care  are  cele  mai  puţine  pete  de  astea  ce¬ 
nuşii,  e  cea  mai  bună.  Dar  bagă  de  seamă  să  nu  fie  piatră 
■de  albastru  de  Germania,  care  se  arată  foarte  frumoasa  la 
vedere  şi  seamănă  cu  un  smalţ.  —  Zdrobeşte-o  într’o  piu¬ 
liţă  de  bronz  acoperită,  pentru  ca  să  nu’i  sara  praful.  Apoi 
pune  praful  acesta  pe  piatră  şi  freacă’l  fără  apa.  După  aceea 
să  ai  o  sită  acoperită,  ca  a  spiţerilor  pentru  cernut  substan¬ 
ţele  vegetale  aromatice;  şi  să'l  cerni  şi  să’l  freci  din  nou 
cum  ai  nevoe.  Adu’ţi  aminte,  că  cu  cât  îl  freci  mai  fin,  cu 
atât  mai  fin  va  fi  albastrul,  dar  nu  aşa  de  frumos,  de  vio¬ 
lent  şi  de  culoare  aşa  de  neagră.  Calitatea  cea  mai  uşoară 
(mai  fină)  e  mai  folositoare  miniaturiştilor  şi  pentru  a  face 
vestminte  amestecate  cu  alb.  După  ce  ţi-ai  isprăvit  praful 
acesta,  ia  dela  spiţeri  şase  uncii  de  răşină  de  molift,  trei 
uncii  de  mastic,  trei  uncii  de  ceară  nouă,  pentru  fiece  livră 
de  lapis  lazzari.  Pune  toate  lucrurile  acestea  într’o  crăti- 
cioară  nouă,  şi  fă-le  să  se  topească  împreună.  Apoi,  să  ai 
•o  bucată  de  pânză  de  in  alb  şi  sa  le  treci  prin  ea  într’un 
lighean  de  sticlă.  Atunci,  să  ai  o  livră  de  praf  de  asta 
de  lapis  lazzari,  să’l  amesteci  bine  împreună  cu  lucrurile 
astea,  şi  să  faci  o  pastă  în  care  toate  să  fie  încorporate. 
Pentru  a  putea  manipula  pasta  aceasta,  să  ai  ulei  de  să¬ 
mânţă  de  in  şi  să’ţi  ungi  bine  mâinile  cu  acest  ulei.  Tre- 
oue  să  păstrezi  pasta  aceasta  cel  puţin  trei  zile  şi  trei  nopţi, 
frământând’o  din  nou  câte  puţin  în  fiecare  zi;  şi  adu’ţi 
aminte,  că  poţi  să  păstrezi  pasta  aceasta  15  zile,  o  luna 
cât  vei  vrea.  —  Când  ai  voi  să  extragi  albastrul,  urmează 
jnetoda  aceasta:  fă  două  beţe  dinţi 'o  bucata  de  lemn,  nici 
prea  groasă,  nici  prea  subţire:  să  fie  lungi  fiecare  de  câte 
un  picior,  bine  rotunjite  dela  un  capăt  la  altul,  şi  bine  lus¬ 
truite.  Apoi  să’ţi  iei  pasta  din  ligheanul  de  sticlă,  în  care  a 
ţinut’o  şi  să  pui  în  el  aproape  un  găvan  de  leşie  căldicică ; 
şi  cu  aceste  două  beţe,  câte  unul  în  fiece  mâna,  sa  în- 
lorci,  să  storci  şi  să  mesteci  pasta  aceasta  de  ici  până  colo, 
cum  se  frământă  cu  mâinile  coca  de  făcut  pâine,  întocmai 
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în  felul  acela,  După  ce-ai  făcut  aşa  şi  vezi  că  leşia  este 
de-un  albastru  perfect,  toarn’o  într’un  borcan  de  sticlă;  apoi 
ia  o  aceeaşi  cantitate  de  leşie,  pune’o  peste  pastă,  şi  mes¬ 
tecă  din  nou  cu  beţele  ca  mai  înainte.  Când  leşia  s’a  făcut 
iarăşi  bine  albastră,  toarn’o  într'un  alt  borcan  de  sticlă, 
pune  din  nou  peste  pasta  o  alta  leşie,  şi  frământ’o  iarăşi 
cum  se  obicinueşte.  Dacă  leşia  e  încă  bine  albastră,  vars’o 
într’un  alt  borcan  de  sticlă;  şi  fă  tot  aşa  de  mai  multe  ori, 
până  când  ajunge  că  pasta  nu  mai  văpseşte  leşia.  Atunci 
poţi  s’o  arunci,  că  nu  mai  e  bună  la  nimic.  Aşează  dina- 
nte’ţi  pe  o  masă  toate  borcanele  acestea  în  ordine;  adică 
întâia,  a  doua,  a  treia,  a  patra  operaţie,  după  ordinea  lor. 
Mesteca  pe  fiecare  cu  mâna,  deoarece  albastrul,  din  cauza 
greutăţei  sale,  va  fi  căzut  la  fund  ;  şi  atunci  vei  cunoaşte 
tăria  albastrului  din  diferitele  operaţiuni.  Chibzueşle  în  tine 
însuţi  câte  feluri  de  albastru  vrei  să  faci,  trei,  patru,  şase, 
sau  câte  feluri  vrei ;  ţinând  seamă  că  primele  amestecuri 
sunt  cele  mai  bune,  după  cum  primul  borcan  e  mai  bun 
decât  al  doilea.  Şi  astfel,  dacă  ai  18  borcane,  şi  vrei  sâ 
faci  trei  feluri  de  albastru,  ia  şase  borcane,  amestecă-le  îm¬ 
preună  şi  pune-le  într’un  singur  borcan;  ăsta  va  fi  un  fel 
de  albastru.  Şi  tot  aşa  cu  celelalte.  Dar  ţine  minte,  că  în 
primele  două  borcane  ai  cel  mai  bun  lapis  lazzari,  şi  de-o 
valoare  de  opt  galbeni  uncia;  cele  două  din  urmă  nu  fac 
nici  cât  cenuşa.  Obicinuinţa  să  te  facă  a  le  deosebi;  şi  nu 
te  apuca,  în  practică,  să  strici  calităţile  bune  prin  ameste¬ 
carea  cu  cele  rele.  In  fiece  zi  scurge  leşia  din  borcane,  până 
când  albastrurile  se  usucă.  Când  s’au  uscat  bine,  După  îm¬ 
părţirile  ce  ai  făcut,  pune-le  într’un  pergament,  într’o  beşică 
ori  într’o  pungă.  —  Şi  notează,  că  dacă  piatra  aceasta,  de 
ultramarin  n’ar  fi  destul  de  perfecta,  sau  dacă  după  ce  ai 
frecat-o,  albastrul  n’ar  ieşi  bogat,  te  învăţ  cum  să’i  dai  niţică 
culoare,  la  puţină  coşenilă  pisată  şi  puţin  lemn  roşu  de 
boit  (băcan);  fierbe-le  împreună;  dar  dintru’ntâi  să  fi  râcâit 
sau  să  fi  ras  cu  un  geam  lemnul  roşu  de  boit.  Apoi  fier- 
be-le  împreună  cu  leşie  şi  adaugă  puţin  alaun  (piatră  acră) 
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de  rocă.  Când  fierb  şi  vezi  că  e  de-o  culoare  vermillon 
(roşu,  rumen)  perfect,  înainte  de  a  fi  scos  albastrul  din  bor¬ 
canul  său  (însă  bine  uscat  de  leşie),  toarnă  peste  ele  putina 
coşenilă  şi  lemn  roşu  de  boit,  şi  cu  degetul  mestecă  bine 
împreună  lucrurile  acestea,  şi  lasă-le  să  se  liniştească  până 
se  usucă  fără  a  fi  expuse  la  soare,  la  foc,  sau  la  aer.  Când 
îl  găseşti  uscat,  pune’l  într’o  cutie  sau  într’o  pungă,  şi  Jasa’l 
în  pace,  căci  e  bun  şi  perfect.  Bagă’ti  bine  în  cap,  că  tre- 
bue  o  dibăcie  specială  pentru  a  şti  să’l  faci  bine.  Afla  că 
aceasta  e  mai  degrabă  treabă  de  fete  tinere  şi  frumoase, 
decât  de  bărbaţi  ca  noi;  deoarece  ele  stau  incontinuu  acasă, 
sunt  mai  statornice,  şi  au  mâinile  mai  delicate.  Fereşte-te 
ca  de  foc  de  cele  bătrâne, 

Când  ţi  se’ntâmplă  să  vrei  să  întrebuinţezi  din  albas¬ 
trul  acesta,  ia  dintr’însul  cantitatea  ce’ţi  trebue;  şi  dacă  ai 
de  făcut  vestminte  întărite  cu  alb,  vrea  să’l  freci  puţin  pe 
piatra  obicinuită  ;  iar  dacă  vrei  să  faci  numai  fonduri,  tre¬ 
bue  să’l  prelucrezi  puţin,  foarte  puţin,  pe  piatră,  întotdeauna 
cu  apă  curată,  foarte  curată,  pe  piatra  bine  spalată  şi 
foarte  curată.  Dacă  albastrul  ti  se  pare  că  vine  cam  greu, 
ia  putină  leşie  sau  apă  curată,  pune-o  în  vas,  şi  amesteca 
iarăşi  totul  împreună.  Fă  asta  de  doua  sau  trei  ori,  şi  al¬ 
bastrul  va  fi  bine  curâtat.  Nu’ţi  voi  vorbi  despre  temperele 
sale,  deoarece  mai  departe  o  să’(i  arăt  toate  temperele  pro¬ 
prii  fiecărei  culori,  pe  panou,  pe  zid,  pe  fier,  pe  hârtie,  pe 
piatră  şi  pe  sticlă. 


CAPITOLUL  LXIII 

Cum  e  necesar  de  a  şti  să  faci  pensulele. 

Deoarece  am  vorbit  pe-anume  de  toate  culorile  ce  se 
întrebuinţează  cu  pensula,  şi  de  felul  de  a  le  freca  (culorile 
acestea  trebuesc  să  fie  întotdeauna  păstrate  într’o  lădiţă  bine 
acoperită,  cu  suprafaţa  întotdeauna  moale,  şi  acoperite  cu 
apa),  vreau  sa’ţi  arăt  acum  să  le  întrebuinţezi  cu  sau  fără 
tempera ..  Dar  dintru'ntâi  trebue  să  ştii  în  ce  mod  poţi  sa 
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le  pui  la  lucru,  —  ceeace  nu  se  poate  face  fără  pensule. 
Sa  ne  oprim  deci  aici,  şi  ocupa-te  dintru’ntâi  de  pensule, 
care  se  fac  în  felul  acesta. 

CAPITOLUL  LXIV 

In  ce  mod  se  fac  pensulele  din  păr  de  veveriţă. 

In  meşteşugul  nostru  e  nevoe  să  întrebuinţăm  două 
feluri  de  pensule:  pensulele  din  păr  de  veveriţă  şi  pen¬ 
sulele  din  păr  de  porc.  Acelea  din  păr  de  veveriţă  se  fac 
în  modul  acesta:  ia  coade  de  veveri|ă  (căci  toate  celelalte 
nu  sunt  bune  de  nimic),  şi  coadele  acestea  vor  trebui  să 
fie  fierte  1)  iar  nu  crude.  Blănării  îţi  vor  spune  tot  aşa. 
Având  cozile  acestea,  scoate-le  dintru’ntâi  părul  din  vârf, 
care  e  lung  ;  strângând  la  un  loc  vârfurile  mai  multor  coade, 
şase  sau  opt,  vei  face  o  pensulă  moale,  bună  pentru  a  po¬ 
lei  cu  aur  pe  panou,  adică  pentru  a  înmuia  cu  ea,  cum  o 
să-ţi  arăt  mai  pe  urma. 

Să  ne  întoarcem  numai  la  coadă:  ia-o  în  mână,  trage 
părul  din  mijlocul  coadei,  cel  mai  drept  şi  mai  ţâre,  şi  pu¬ 
ţin  câte  puţin  fă’l  pacheţele ;  scaldă-l  într’un  pahar  de  apă 
curată,  şi  pachet  cu  pachet  împreună’l  şi  stoarce’l  între  de¬ 
gete.  Apoi  retează’l  cu  nişte  forfecuţe.  După  ce  ai  făcut  mai 
multe  pacheţele,  împreună  câteva  din  ele  aşa  încât  să  for¬ 
mezi  grosimea  ce  vrei  să  dai  pensulelor;  unele  să  intre  în- 
tr’o  pană  de  vultur,  altele  într'o  pană  de  gâscă,  iar  altele 
într’o  pană  de  găină,  sau  de  porumbiel.  Când  ai  făcut  bine 
sorturile  acestea,  aranjându-le  la  egală  depărtare,  cu  vârfu¬ 
rile  pe  aceeaşi  linie,  ia  aţă  sau  matase  cernită  şi,  cu  două 
noduri,  leagă-le  bine  împreună,  fiece  sort  (fel)  a  parte,  după 
grosimea  pensulelor  de  care  ai  nevoe.  După  aceea,  ia  ţeava  de 
pană  ce  corespunde  grosimei  părului  legat  împreuna,  ţeava 
fiind  deschisă  şi  tăiata  mai  dinainte;  şi  bagă într’însa  părul 


1)  Se  pare  ca  astazi  nu  se  mai  fierb  pieile  acestea.  Ar  fi  de  făcu 
o  experienţa. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
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acesta  legat.  Fă  astfel,  încât  să  nu  iasă  afară  vârfurile,  de¬ 
cât  atât  cât  trebue  pentru  ca  pensula  să  fie  moale;  căci 
cu  cât  e  mai  moale  şi  mai  scurtă,  cu  atât  e  mai  delicată  şi 
mai  bună. 

Fă  apoi  un  beţişor  de  arţar,  sau  de  castan,  sau  de 
orice  alt  lemn  bun;  şi  lustrueşte’l,  curăţeşte’l  şi  retează’l  în 
formă  de  fus,  de  grosime  potrivită  pentru  a  intra  în  ţeava 
penei,  şi  lung  cât  palma. 

Acum  ştii  cum  se  face  pensula  din  păr  de  veveriţă. 
E  adevărat  că  pensulele  din  păr  de  veveriţă  trebuesc  să  fie 
de  mai  multe  feluri,  fie  pentru  a  polei  cu  aur,  fie  pentru  a 
lucra  pe  faianţă.  Ele  vor  să  fie  retezate  cu  foarfecile  şi  as¬ 
cuţite  pe  piatra  de  profir,  până  ce  se  subţiază  şi  se  tocesc 
puţin  .  O  asemenea  pensulă,  pentru  a  contura,  trebue  să 
aibă  un  vârf  perfect,';  şi  sunt  unele  care  trebuesc  să  fie  cât 
se  poate  de  mici  pentru  oarecari  lucrări  şi  figurine  de  foarte 
mică  dimensiune. 


CAPITOLUL  LXV 

Cum  şi  In  ce  mod  trebuesc  făcute  pensulele  din 

păr  de  porc. 

Pensulele  din  păr  de  porc  se  fac  în  chipul  acesta:  la 
dintru’ntâi  păr  de  porc  alb,  căci  e  mai  bun  decât  cel  negru 
(dar  să  fie  dela  porc  domestic);  fă  din  el  o  pensulă  groasă, 
în  care  să  intre  o  livră  din  părul  acesta,  şi  leagă-l  în  jurul 
unei  coade  groase,  cu  un  nod  acoperit  cu  clei. 

Pensula  aceasta,  o  vei  întrebuinţa  la  spoit  cu  alb  zi¬ 
durile  şi  a  le  uda  când  ai  de  pus  o  tencuială ;  întrebuin¬ 
ţează  aşa,  până  ce  părul  îşi  pierde  asprimea  şi  devine  moale 
şi  chiar  foarte  moale.  Atunci  desfă-o  şi  fă  din  ea  toate  fe¬ 
lurile  de  pensule  de  care  ai  nevoe.  Şi  fa  din  acelea  în  care 
vârfurile  părului  să  fie  bine  egale,  şi  care  se  numesc  pen¬ 
sule  retezate;  sau  altele  ascuţite,  şi  de  tot  felul  de  grosimi. 
Apoi  fă  coadele  de  lemn  despre  care  am  vorbit,  şi  leagă 
fiece  pachet  de  păr  de  porc  cu  aţă  îndoită  şi  cernită.  Bagă 
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vârful  coadei  în  părul  de  porc  pe  care  l-ai  legat  pela  ju¬ 
mătatea  pachetului,  şi  continuă  de  a  purta  afa  peste  tot, 
întorcându-te  spre  coadă.  Şi  în  felul  acesta  Ie  faci  pe  toate. 

CAPITOLUL  LXV! 

Modul  de  a  păstra  coadele  de  veveriţă  ca  să  nu 

le  mănânce  viermii. 

Dacă  vrei  să  păstrezi  coadele  de  veveriţă,  ca  să  nu  le 
mănânce  viermii  şi  să  nu  le  cadă  părul,  unge-le  cu  pământ 
moale,  frământă-le  bine  întinsul,  atârnă-le,  şi  lasă-le  în  pace. 
Când  vrei  să  le  întrebuinţezi,  sau  să  faci  din  ele  pensule, 
spală-le  bine  cu  apă  curată. 


Partea  treia 

CAPITOLUL  LXVII 

Modul  şi  ordinea  în  care  se  lucrează  pe  zid,  în 
frescfi,  şi  se  pictează  un  chip  tânăr. 

Iq  numele  Sfintei  Treimi,  vreau  să  te  pun  să  pictezi. 
De  cele  mai  multe  ori  începi  să  lucrezi  pe  zid  ;  pentru 
aceasta,  o  să'ţi  arăt  pas  cu  pas  calea  ce  trebue  să  urmezi. 
Când  vrei  să  lucrezi  pe  zid,  care  e  lucrul  cel  mai  gingaş  şi 
cel  mai  plăcut  din  câte  există,  să  ai  dintru’ntâi  var  şi  nisip, 
şi  unul  şi  altul  bine  cernute.  Dacă  varul  e  foarte  gras  şi 
proaspăt,  amestecul  se  face  din  două  părţi  nisip  şi  o  parte 
var  1).  Frământă-Ie  bine  împreună  cu  apă,  în  cantitate  sufi- 


1)  E  o  greşeală  capitală  de  a  se  pune  nisip  in  tencuiala  ultimă 
pe  care  se  pictează,  căci  acesta  împiedică  legătura  intre  culoare  şi  var. 
Cauza  pentru  care  majoritatea  frescurilor  artiştilor  moderni  s'a  curăţat 
aproape  de  tot,  după  un  timp  mai  mult  sau  mai  puţin  Îndelungat,  e 
tocmai  nisipul,  care  da  pentru  moment  strălucire  şi  transparenţa,  dar 
ia  in  schimb  durabilitatea.  Aiti  dovedeşte  ca  n’au  ştiut  sa  facă  tencu- 
elile,  iar  problema  coloritului  au  deslegat-o  după  tratate  mai  mult 
teoretice. 

La  italienii  treoentişti  (şi  Ia  înaintaşii  lor)  se  observă  o  frescă 
solidă  şi  păstoasă  —  aşa  cum  o  lucrau  perşii,  egiptenii  şi  grecii,  cari 
nu  întrebuinţau  nisip  Ia  ultima  tencuială.  —  Desfid  pe  cel  care’mi  va 
arăta  o  frescă,  —  lucrată  înainte  de  1400,  sub  influenţa  grecilor,  —  care 
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cientă,  pentru  a’ţi  ajunge  15  până  la  20  de  zile.  Lasă-le  să 
se  liniştească  vreo  câteva  zile,  până  când  le  iese  focul ; 
căci  când  e  prea  fierbinte,  tencuiala  ar  putea  să  crape  2). 
Când  vrei  să  tencueşti,  mătură  dintru’ntâi  bine  zidul  şi  udă’l 


să  aiba  nisip  In  var.  E  Insă  esenţial  ca,  la  ultimele  straturi  de  tencueli, 
să  se  pună  var  stins  de  cel  puţin  5-6  ani,  amestecat  numai  cu  câlji  de 
cânepa  sau  cu  par  de  porc  şi  de  capră.  (Cei  vechi  mai  întrebuinţau  şi 
paie  de  secara). 

Bisericile  dela  Muntele  Athos,  din  Întreaga  peninsula  Balcanică, 
şi  monumentele  noastre  istorice  sunt  pictate  In  felul  acesta.  —  O  proba 
evidentă,  că  nisipul  nu  se  contopeşte  cu  varul,  e  Biserica  Domnească 
dela  Curtea-de-Argeş,  unde  s'au  descoperit  trei  rânduri  de  frescuri, 
dintre  care  numai  cel  dela  mijloc  are  nisip.  (Lucru  recunoscut  de  D-l 
Balş,  ca  şi  de  alţi  cunoscători). 

In  Franţa,  artişti  de  seamă  au  făcut  lucrări  frumoase  din  punct 
de  vedere  artistic,  dar  din  cauza  nisipului  ce  au  pus  In  tencueli,  fi  es¬ 
eurile  lor  s  au  curatat  după  scurt  timp.  Deasemenl  şi  in  tara  noastra 
s'au  făcut  multe  încercări,  ce  s’au  dovedit  infructuoase.  (Aşi  putea  sa 
dau  o  mulţime  de  exemple  de  frescuri  curăţate  după  4-5  ani).  Lăsând 
Insă  modestia  deoparte,  Imi  voi  permite  să  prezint,  ca  un  argument  In 
favoarea  spuselor  mele,  picturile  interiorului  şi  exteriorului  —  dela 
streaşină  până  jos  —  dela  Biserica  cea  Mare  din  Mănăstirea  Caldăru- 
şani,  —  picturi  executate  de  mine  in  fresco  la  etatea  de  19  ani  (adică 
cu  32  de  ani  In  urmă)  şi  care  totuşi  se  afla  încă  şi  azi  Intr'o  perfecta 
stare  de  conservare. 

Technica  aceasta  sanătoasa,  am  lnvatat-o  dela  tatal  meu,  pictorul 
Bclisarie  S.  Paraschiucscu,  din  comuna  Domneşti-Muşcel,  care  era  un 
meşteşugar  neîntrecut  Intr'ale  frescei.'deoarece  fusese  ucenicul  pitarului 
Niculae  (Nicolae  Teodorescu)  din  Buzău.  Tot  dela  dânsul  am  Invătat  să 
pun  luminile  ( blikurile )  cu  var  pizmut,  aşa  cum  făceau  pictorii  greci  şi 
atonistici. 

Dealtfel,  Intr'un  mic  tratat  —  fără  multe  pretenţii  —  pe  care  11 
am  In  preparare,  voi  vorbi  mai  pe  larg  despre  rezultatele  îndelungatei 
mele  experienţe  In  această  ramură  a  artei.  Acesta  va  apare  curând 
după  publicarea  prezentei  traduceri,  care  şi  ea  are  de  scop  numai  aju¬ 
torarea  colegilor  pictori  cari,  până  aci,  erau  complectamente  lipsiţi  de 
oarecari  cunoştinţe  ale  părtei  practice  a  picturei  In  frescă. 

(D.  Belisare) 

2)  P.  Willibrord  spune:  „Mie  nu  mi  s'a  întâmplat  niciodată,  ca. 
tencuiala  să  capete  crăpături,  daca  luasem  exact  o  parte  var  la  două 
parii  nisip,  chiar  dacă  tencuiala  era  proaspătă  de  totM. 
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bine,  căci  niciodată  nu  poate  fi  udat  prea  mult ;  şi  ia’ţi  va¬ 
rul  bine  amestecat  mistrie  cu  mistrie ;  şi  dă  o  tencuiala  sau 
două,  până  ce  ai  făcut  pe  zid  o  suprafaţa  foarte  netedă. 
Apoi,  când  vrei  să  pictezi,  ţine  minte  sa  faci  tencuiala 
aceasta  bine  potrivită  şi  puţin  grasă.  Atunci  după  scena  ori 
chipul  ce  trebue  să  faci,  dacă  tencuiala  (i  sa  uscat,  ia’ţi 
cărbunele  şi  începe  să  desenezi,  să  compui,  şi  ia’ţi  bine  toate 
măsurile,  bătând  dintru’ntâi  o  sfoară  pentru  a’ţi  împărţi  spa¬ 
ţiile  şi  a  lua  mijlocurile,  şi  bătând  cu  o  alta  pentru  a’ţi  sta 
bili  planurile.  Aceea  care  împarte  în  doua  şi  care  trebue  sa 
stabilească  planurile,  trebue  să  aibă  un  plumb  la  capat,  şi 
fă  cu  compasul  un  semi-cerc  în  jos :  apoi  pune  vârful  com¬ 
pasului  pe  cruciuliţa  însemnată  de  sfoară  şi  descrie  un 
semi-cerc  pe  deasupra,  şi  vei  găsi  că  spre  mâna  dreapta 
cele  două  curbe  ce  se  întâlnesc  fac  o  cruciuliţă.  Fa  aceeaşi 
operaţie  spre  mâna  stângă,  petrecându’ţi  sfoara  prin  cele 
două  cruciuliţe;  şi  vei  găsi  în  chipul  acesta  un  plan  abso¬ 
lut  orizontal. 

Atunci,  compune  cu  cărbunele,  cum  am  spus,  scenele 
ori  chipurile;  şi  călăuzeşte-te  după  spaţiile  pe  care  le-ai  luat 
foarte  egale.  Apoi  ia  o  pensulă  foarte  mică  şi  ascuţită  de 
păr  de  porc,  cu  puţin  ocru  fără  tempera ,  lichid  ca  apa ; 
stabileşte-ţi  şi  desenează-ţi  chipurile,  umbrind  cum  ai  făcut 
cu  aquarelă  când  te-am  învăţat  sa  desenezi.  Insfârşit,  ia  o 
măturică  de  fulgi  şi  mătură  bine  cărbunele  de  pe  desen. 

După  aceea,  ia  puţina  sinopia  fără  tempera,  şi  cu  pen¬ 
sula  ascuţită  şi  moale  trasează  nasurile,  ochii,  parul,  toate 
extremităţile  şi  contururile  figurilor;  şi  fă  ca  toate  aceste 
figuri  să  fie  statornicite  cu  măsurile  lor,  fiindcă  ele  te  vor 
face  să  cunoşti  şi  să  prevezi  ce  vei  avea  de  colorat  1).  Fa 


1)  Giotto  şi  urmaşii  lui  faceau  rareori  cartoane  Ia  frescele  lor, 
şi  trebuiau  mai  Întâi  sa  deseneze  compoziţia  pe  tencuiala  de  dedesubt, 
apoi  sa  tencuiască  zidul  bucata  cu  bucata  şi  sa  picteze  definitiv.  Până 
la  ce  punct  a  fost  Întrebuinţată  In  urma  această  schiţa  provizorie,  nu 
reiese  lămurit  din  cele  ce  urmeaza. 

(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkade) 


6 


50 


dinfru’ntâi  marginile  sau  ceeaee  crezi  ca  frebue  să  încon¬ 
joare  scenele,  şi  după  cum  îţi  convine  ia  varul  despre  care 
am  vorbit,  bine  mestecat  cu  bătătorul  ori  cu  mistria,  încât 
sa  pară  o  alifie.  Apoi  chibzueşte  în  tine  însuţi  cât  poţi  sa 
lucrezi  într’o  zi;  căci  atâta  cât  tencueşti,  trebue  să  isprăve¬ 
şti.  E  adevărat  că  uneori  iarna,  pe  vreme  umedă,  pe  zidu¬ 
rile  de  piatră,  tencuiala  se  păstrează  proaspătă  încă  o  zi. 
Dan  dacă  poţi,  nu  întârzia,  căci  lucrarea  în  frescă,  adică 
din  ziua  aceea,  dă  o  legare  mai  puternică,  mai  bună,  şi  un 
lucru  din  cele  mai  plăcute  ce  se  fac  1). 

Deci  pune  o  bucată  de  tencuială  subţire  (nu  prea  sub¬ 
ţire)  şi  bine  întinsă  peste  vechea  tencuială,  pe  care  ai 
muiat-o.Apoi  ia-ţi  pensula  groasă  de  păr  de  porc,  înmoai-o 
în  apă  curată,  scutur’o  şi  stropeşte-ţi  tencuiala;  apoi,  cu  o 
doagă  (dreptar  sau  drişcă)  de  lăţimea  unui  pod  de  palmă, 
freacă  învârtind  peste  tencuiala  bine  udată,  încât  doaga  să 
poată  scoate  de  acolo  unde  e  mai  mult,  să  pună  acolo 
unde  lipseşte  şi  să-ţi  netezească  bine  tencuiala.  Udă  iarăşi 
tencuiala  cu  pensula  aceea,  dacă  e  nevoe,  şi  cu  vârful  mis¬ 
triei  tale,  foarte  curată  şi  pusa  pe  lat,  freacă  peste  tot  pen¬ 
tru  a  netezi  tencuiala.  Apoi  bate-ţi  sfoara  după  ordinea  şi 
masurile  statornicite  pe  mortarul  de  dedesubt.  Să  presupu¬ 
nem  că  ai  de  făcut  într’o  zi  numai  un  cap  de  sfântă  sau 
de  sfânt  tânăr,  sau  pe  acela  al  prea  sfintei  Fecioare  Maria. 
Când  ai  sclivisit  astfel  suprafaţa  tencuelei  tale,  să  ai  un  vas 
mic  de  sticla;  căci  toate  vasele  trebuesc  sa  fie  de  sticlă, 
de  forma  unui  pahar  de  băut,  şi  să  aibă  fundul  greu  şi 
lat,  pentru  ca  sa  şeada  bine  şi  să  nu  se  răstoarne  culorile. 
Ia  cam  un  bob  de  ocru  închis  (căci  sunt  ocruri  de  două 
feluri,  deschis  şi  închis);  şi  dacă  n’ai  de  cel  închis,  ia  din 

1)  Cu  c&t  e  mai  proaspata  tencuiala  Ia  pictare,  cu  atât  mai  lu¬ 
cioasa  ?i  mai  închisă  se  usucă  văpseaua.  De  aceea  se  recomanda  pe 
cât  posibil,  sa  modelezi  dintr'odată  bucată  cu  bucată.  Mai  întâi  ar  tre¬ 
bui  sfl  se  picteze  cu  culorile  care  întrebuinţează  multă  tempera,  ca  al¬ 
bastrul,  negrul  şi  roşul  englezesc. 

(Nota  lui  P.  Wlllibrord  Verkade) 
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cel  deschis  bine  frecai.  Pune-I  în  vasul  de  care  am  vorbit, 
ia  puţin  negru,  cam  cât  un  bob  de  linte,  şi  amesteca-l  cu 
acest  ocru.  la  puţin  alb  de  var,  cam  cât  o  treime  de  bob, 
şi  un  vârf  de  cuţit  de  chinovar  deschis :  amesteca  totul 
împreună  cu  culorile  de  mai  înainte,  adaogând  apa  curata 
pentru  ca  culoarea  sa  fie  curgătoare  şi  limpede,  fără  tem- 
peră.  Fă  o  pensulă  de  păr  de  porc  moale  şi  ascuţita,  care 
să  intre  în  ţeava  unei  pene  de  gâscă;  şi  cu  pensula  aceas¬ 
ta  atacă  figura  ce  vrei  să  faci  (amintindu-ţi  că  chipul  se  îm¬ 
parte  în  trei  părţi:  capul,  nasul  şi  bărbia  cu  gura).  Eboşea- 
ză  puţin  câte  puţin  cu  pensula  de  abia  înmuiata  (aproape 
uscată)  în  culoarea  aceea  care  la  Florenţa  se  numeşte  uer- 
daccio  1)  iar  la  Sienna  bazzeo.  După  ce  ai  dat  forma  chi¬ 
pului  tău,  dacă  ţi  s’ar  parea,  în  măsuri  sau  ori  cum  ar  fi, 
ca  nu  corespunde  cu  ceeace  doreşti,  cu  pensula  groasa  de 
păr  de  porc  înmuiată  în  apă,  freacă  peste  tencuiala,  şi  vei 
putea  şterge  şi  îndrepta.  Atunci  să  ai  puţin  pământ  verde 
bine  lichid,  într’un  alt  vas ;  şi  cu  pensula  moale  de  păr  de 
porc,  ţinută  între  degetul  mare  şi  degetul  lung  dela  mâna 
dreaptă,  începe  a  umbri  sub  bărbie,  şi  mai  mult  în  părţile 
care  trebuesc  să  fie  mai  închise,  mergând  şi  revenind  sub 
buza  de  jos,  la  colţurile  gurei,  sub  nas;  delături  sub  sprân¬ 
cene,  tare  spre  nas;  puţin  spre  coada  ochilor  spre  urechi; 
şi  astfel  cu  pricepere  parcurge  toată  faţa  şi  mâinile,  acolo 
unde  trebue  să  fie  culoarea  camei.  Apoi  sa  ai  o  pensula 
ascuţită  de  păr  de  veveriţă,  şi  să  întăreşti  bine  fiece  contur, 
nasul,  ochii,  buzele  şi  urechile,  cu  acest  verdaccio. 

Astăzi  sunt  unii  maeştri  cari,  când  au  chipul  în  starea 
aceasta,  iau  puţin  alb  de  var  subţiat  cu  apă,  şi  statornicesc 
proeminenţele  şi  reliefurile  chipului  după  ordinea  ceruta ; 
apoi  dau  cu  puţin  roşu  pe  buze,  pe  pomeţi  şi  obraji ;  apoi 


1)  Milanesi  spun  :  Un  fel  de  culoare  compusa  dintr'o  parte  ocru, 
negru,  cinabre6e  şi  alb. 

(Nota  lui  Maurice  Denis) 

P.  Wilibrord  :  «Numele  acestui  amestec  ar  trebui  re(inut,  căci  se 
repeta  mereu". 
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însfârşit  cu  putina  culoarea  cărnei,  bine  lichidă,  subţire  ca 
aquarela,  trec  peste  totul,  şi  chipul  e  colorat;  ei  mai  scot 
în  evidentă  reliefurile  cu  puţin  alb.  Modul  acesta  nu  e  rău. 
Alţii  acoperă  dintru’ntâi  fa|a  cu  un  ton  local  al  cărnei,  şi 
o  modelează  apoi  cu  pujin  verdaccio  şi  culoarea  cărnei,  re¬ 
tuşând  cu  alb:  şi  totul  s’a  sfârşit.  Modul  acesta  e  al  celor 
ce  ştiu  pu{ine  dintr’ale  meşteşugului.  Ţine-te  însă  de  acela 
pe  care  ţi-l  voi  arăta  eu  pentru  a  colora ;  deoarece  Giotto, 
marele  maestru,  îl  socotea  bun  pentru  el. 

El  a  avut  ca  discipol  pe  Taddeo  Gaddi,  florentinul, 
timp  de  24  de  ani ;  şi  era  finul  lui.  Taddeo  a  avut  pe  Ag- 
nolo,  fiul  său;  care  Agnolo  m’a  avut  pe  mine  12  ani,  şi 
m’a  iniţiat  în  modul  acesta  de  a  picta,  cu  care  el,  Agnolo, 
a  pictat  într’un  chip  mult  mai  plăcut  şi  mai  strălucitor 
decât  a  făcut  Taddeo  tatăl  său  1), 

Dintru’ntâi  să  ai  un  vas;  pune  într’însul  foarte  puţin 
alb  de  var  şi  puţin  cinabrese  deschis,  cât  dintr’unul  şi  din 
altul.  Cu  apă  curată  fă  lichid  amestecul;  cu  pensula  de  păr 
de  porc  moale  şi  bine  ţinută  între  degete,  cum  am  spus 
mai  sus,  dă  peste  chipul  pe  care  l-ai  lăsat  eboşat  cu  pă¬ 
mânt  verde,  punând  culoarea  aceasta  roşie  pe  buze  şi  pe 
pomeţii  obrajilor.  Maestrul  meu  punea  aceşti  pomeţi  mai 
mult  spre  urechi  decât  spre  nas,  fiindcă  ei  ajută  la  reliefa¬ 
rea  feţei.  Contopeşte  aceşti  pomeţi  cu  ceeace  este  prin 
prejur.  Apoi  să  ai  trei  vase,  pe  care  să  le  împărţi  în  trei 
culori  diferite  de  carnaţii,  adică  cea  mai  închisă  pe  jumătate 
mai  deschisă  decât  culoarea  roşu-deschis,  şi  celelalte  două 
treptat-treptat,  mai  deschise  una  decât  alta.  Ori,  ia  vasul 
cu  culoarea  cea  mai  deschisa,  şi  cu  pensula  de  păr  de  porc 
foarte  moale,  ia  din  culoarea  aceasta  a  cărnei,  stoarce  pen¬ 
sula  între  degete,  şi  mergi  de  cauta  toate  reliefurile  chipului 
tău.  După  aceea,  ia  vasul  cu  culoarea  mijlocie  şi  caută  cu 


1J  Vasari  acorda  şi  el  calitatea  aceasta  lui  Agnolo  Gaddi,  şi 
adauga  numai  ca  n'a  fost  desenator  bun.  (A  se  vedea  :  Vasari,  Vii,  di 
Agno/o  Gaddi). 


ea  toate  semitonurile,  atât  ale  feţei  cât  şi  ale  mâinilor,  pi¬ 
cioarelor  şi  bustului,  când  faci  un  nud.  fa  apoi  vasul  cu  a 

treia  culoare  a  cărnei  şi  mergi  spre  extremităţile  umbrelor, 
oprindu-te  acolo  unde  amestecul  ar  face  pământul  verde 
sa-şî  piardă  valoarea;  şi’n  felul  acesta  revino  de  mai  multe 
ori,  contopind  un  ton  al  cărnei  cu  altul,  până  când  totul  e 
bine  pictat  şi  cât  îţi  îngăduie  natura  lucrului.  Fereşte-te, 
dacă  vrei  ca  opera  ta  sa  strălucească  prin  frăgezime,  de  a 
lăsa  să-ţi  iasă  pensula  dela  locul  ei  pentru  a  trece  peste 
diferitele  feluri  de  culori  ale  cărnei,  afara  dacă  nu-i  pentru 
a  le  împreuna  frumos  şi  cu  meşteşug.  Lucrul  şi  practica  te 
vor  face  mai  destoinic  decât  ceeace  vezi  scris.  După  ce  ai 
întins  aceste  culori  ale  cărnei,  fa  încă  una  mai  deschisa, 
aproape  albă,  şi  dă  cu  ea  peste  sprâncene,  peste  reliefurile 
nasului,  peste  vârful  bărbiei  şi  peste  pavilioanele  urechilor. 
Apoi  ia  o  pensulă  ascuţită  de  păr  de  veveriţă;  şi  cu  alb 
curat,  fă  albul  ochilor,  vârful  nasului,  şi  puţin  pe  marginea 
gurei;  şi  fă  aceste  reliefuri  cu  delicateţe.  După  aceea  să  ai 
puţin  negru  într’un  alt  vas,  şi  cu  aceeaşi  pensulă  profilează 

conturul  ochilor  pe  deasupra  luminilor  ochilor,  fă  narile  na¬ 
sului  şi-  găurile  urechilor.  Apoi  ia  într’un  vas  puţină  sinopia 
închisă,  profilează  dedesubtul  ochilor,  de  jur  împrejurul  na¬ 
sului,  sprâncenele,  gura;  şi  umbreşte  puţin  dedesubtul  bu¬ 
zei  de  sus,  care  trebue  să  fie  ceva  mai  închisă  decât  buza 
de  jos.  înainte  de  a  profila  contururile  acestea,  ia  aceeaşi 

pensulă  şi,  cu  verdaccio ,  retuşează  părul.  Apoi  cu  aceeaşi 
pensula  şi  cu  alb,  fă  luminile  din  par;  apoi,  aquarelează  cu 
un  ocru  deschis,  glaseaza  cu  pensula  moale  de  par  de 

porc  ansamblul  părului,  cum  ai  făcut  la  carne;  mergi  apoi, 
cu  aceeaşi  pensula  încărcata  de  ocru  închis,  iaraşi  la  extre¬ 
mităţi;  apoi,  cu  o  pensula  foarte  mică  de  păr  de  veveriţa, 

ascuţită,  cu  ocru  deschis  şi  cu  alb  de  var,  fă  reliefurile  pa¬ 
rului;  în  sfârşit  profilează  cu  sinopia  închisa  contururile  şi 
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eztremităţile  părului,  cum  ai  făcut  pentru  toată  fa)a.  —  Şi 
asta  \\-e  deajuns  pentru  a  picta  un  chip  tânăr  1). 

CAPITOLUL  LXVIII 

Modul  de  a  picta  în  frescă  o  faţă  de  bătrân. 

Când  vrei  să  pictezi  o  faţă  de  bătrân,  se  cade  să  pro¬ 
cedezi  în  acelaşi  mod  ca  pentru  una  tânără;  numai  că  ver¬ 
daccio-  ul  tău  trebue  să  fie  ceva  mai  închis,  ca  şi  culoarea 
cărnei  (Jinându-te  în  practică  de  modul  cum  ai  făcut  pen¬ 
tru  cea  tânără),  precum  şi  la  mâini,  la  picioare  şi  la  bust. 
E  dela  sine  înţeles  că  bătrânul  tău  va  avea  barba  şi  părul 
cărunt.  Când  l-ai  eboşat  cu  verdaccio  şi  alb,  cu  pensula  de 
păr  de  veveriţă,  ascuţită,  ia  într’un  vas  alb  de  var  şi  puţin 
negru,  pe  care  le  amesteci  şi  le  faci  lichide,  şi  cu  o  pensulă 
de  păr  de  porc  foarte  moale  şi  bine  îmbibată,  pune  dea- 
latul  barba  şi  părul;  apoi  cu  un  amestec  ceva  mai  închis, 
mergi  punând  umbrele.  După  aceea,  ia  o  pensulă  ascuţită 
de  păr  de  veveriţă,  şi  fă  frumos  reliefurile  părului  şi  firele 
de  păr  din  barbă.  Tot  cu  aceeaşi  culoare  poţi  face  fata. 

CAPITOLUL  LXIX 

Modul  de  a  picta  în  fresco  diferite  bărbi  şi  păruri. 

Când  vrei  să  faci  alte  bărbi  şi  păruri,  fie  sanguine, 
fie  roşii  ori  negre,  fie  de  orice  fel  ai  vrea,  eboşează-le  din- 
tru’ntâi  cu  verdaccio  şi  acopere-le  cu  alb,  apoi  glasează-le 


1)  Nu  degtaba  repeta  mereu  Cennini,  ca  trebuie  să  storci  pen¬ 
sula.  inainte  de  a  pune  culoarea.  EI  vrea  numai  o  uşoara  coloraţie  a 
fondului.  Technica  frescei  şcoalei  Iui  Giotto  este  o  technicâ  de  albastru 
cu  vapseluri  pure  şi  suprapuse,  fn  opoziţie  cu  aceea  a  şcolilor  de  mai 
târziu,  care-şi  aşezau  culorile  păstoase.  Pentru  necunoscători  se  reco¬ 
manda,  să  lucreze  la  Început  numai  cu  văpseluri  pure,  fara  adăogire 
de  alb,  sa  mearga  Înainte  ca  şi  cu  aquarela.  Atunci,  la  uscat,  ele  abia 
se  mai  deschid  şi  se  poale  ajunge  la  nuanţele  cele  mai  adânci  şi  mai 
pronunţate,  care  corespund  mai  bine  mediilor  nord-europene. 

(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkade) 
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prin  tonuri  locale  cum  am  spus  mai  sus.  Să  ştii  numai  de 
ce  culoare  le  vrei,  căci  practica  îţi  va  veni  văzând  altele 
gata  făcute. 


CAPITOLUL  LXX 

Măsurile  ce  trebue  să  aibă  corpul  omenesc  perfect 

proporjionat  1). 

Notează  că,  înainte  de  a  merge  mai  departe,  vreau 
să-ţi  dau  măsurile  exacte  ale  bărbatului.  Despre  acelea  ale  fe- 
meiei  n’o  să  vorbesc  de  fel,  fiindcă  ea  nu  are  nici  o  mă¬ 
sură  perfectă.  Dintru’ntâi,  cum  am  spus  mai  sus,  faţa  e îm¬ 
părţită  in  trei  părţi:  capul,  una;  bărbia,  alta;  şi  dela  nas 
până  la  bărbie,  alta.  Dela  rădăcină  nasului  cu  toata  lungi¬ 
mea  ochiului,  o  măsură;  dela  coada  ochiului  până  la  coada 
urechei,  o  măsură;  dela  o  ureche  la  alta,  lungimea  unei 
feţe;  dela  bărbie  sub  gâtlej,  în  scobitura  încheieturei  gâtu¬ 
lui,  una  din  trei  măsuri ;  gâtul,  lung  cât  o  măsură ;  dela 
furculiţa  gâtului  la  vârful  umărului,  o  faţă  ;  tot  aşa  spre  ce¬ 
lalalt  umăr;  dela  umăr  Ia  cot,  o  faţă;  dela  cot  la  încheie¬ 
tura  pumnului,  o  faţă  şi  una  din  trei  măsuri  ;  palma,  în 
toată  lungimea  ei,  o  faţă ;  dela  scobitura  gâtului  Ia  aceea  a 
stomacului,  o  faţă;  dela  stomac  la  buric,  o  faţa  ;  dela  coapsă 
la  genuchi,  două  feţe;  dela  genuchi  la  călcâiul  piciorului, 
una  din  trei  măsuri;  lungimea  piciorului,  o  faţă. 

Bărbatul  este  în  înălţime  cât  e  în  lărgime  cu  braţele 
întinse.  Braţul  cu  mâna  coboară  la  mijlocul  coapsei ;  şi  tot 


1).  Cennino  da,  In  capitolul  acesta,  o  prescurtare  uşoara  a  ma¬ 
surilor  corpului  omenesc.  Pictura  nu  ieşise  din  barbarie  decât  cam  de 
un  secol  Cimabue  a  murit  In  13(K>,  Giotto  In  1337,  iar  maestrul  lui 
Cennino  In  1387.  Aceşti  artişti  destoinici  fixaseră,  fără  ajutorul  medi¬ 
taţiilor  sublime  şi  al  geometriei,  regula  proporţiilor  omului  la  opt  feţe 
şi  două  măsuri.  Nu  se  poate  spune  ca  o  luesera  dela  Vitrnve,  deoarece 
acesta  In  cartea  IlI-a,  cap.  I,  o  stabileşte  la  zece  feţe.  Deci  trebue  sa 
credem,  că  măsură  hotărâta  aci  era  rezultatul  teoriilor  lui  Giotto.  Leo- 
nardo  da  Vinci  a  urmat  masurile  lui  Vitruve,  şi  şi-a  făcut  chipurile  mai 
svel'e.  (Nota  cav.  Tambroni) 
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omul  are  în  lungime  opt  feţe  şi  două  din  trei  măsuri.  Băr¬ 
batul  are  în  partea  stângă  o  coastă  mai  puţin  decât  femeia. 
In  tot  omul  sunt  oase...  Natura  1),  adică  bagheta  lui  trebue 
sa  aibă  măsura  ce  place  femeilor;  testiculele  trebue  să-i  fie 
mici,  de  formă  frumoasă  şi  fragede.  Bărbatul  frumos  trebue 
să  fie  brun,  şi  femeia  albă. 

N’am  să-ţi  vorbesc  despre  animalele  fără  judecata, 
fiindcă  nu  par  a  avea  măsuri  sigure.  Copiază-le  şi  dese- 
neaza-le  cât  poţi  mai  mult  după  natură,  şi  vei  vedea.  Pen¬ 
tru  toate  astea,  îţi  trebue  o  mare  practică. 

CAPITOLUL  LXXI 

Modul  de  a  picta  în  frescă  un  vestmânt. 

Acum,  să  ne  întoarcem  pur  şi  simplu  la  pictura  noastra 
în  frescă  pe  zid.  Ori  care  ar  fi  culoarea  pe  care  o  alegi 
pentru  a  picta  un  vestmânt,  trebue  dintru  ’ntâi  să-l  dese¬ 
nezi  frumos  cu  verdaccio ;  desenul  tău  să  nu  fie  prea  apa¬ 
rent,  ci  cumpătat  2).  După  aceea,  dacă  vrei  un  vestmânt 
alb,  roşu,  galben  ori  verde,  sau  cum  îţi  place,  să  ai  trei 
vase.  Ia  unul  din  ele  şi  pune  înăuntru  ce  culoare  vrei.  Să 
zicem  roşu :  ia  cinabrese  şi  puţin  alb  de  var ;  şi  asta  va  fi 
o  culoare,  bine  subţiată  cu  apă.  Din  celelalte  două  culori, 
fă  una  deschisă,  adică  punând  îndeajuns  alb  de 
var;  cealaltă,  pentru  semi-tonuri,  va  fi  făcută  luând 
din  primul  vas  şi  din  acesta  deschisul,  şi  faci  trei.  Ia  acum 
pe  cel  dintâi,  adică  pe  cel  mai  închis,  şi,  cu  o  pensulă  de 
păr  de  porc  groscioară  şi  puţin  cam  ascuţită,  urmăreşte  cu¬ 
tele  figurei  tale  în  locurile  cele  mai  întunecoase,  şi  nu  de- 


1) .  Tambroni  suprimase  pasajul  acesta  şi  adaogase  nota  urmă¬ 

toare  :  «Buna  cuviinţa  n’a  îngăduit  sa  publicăm  aceste  puţine  cuvinte 
care  dealtfel  n’au  nimic  deaface  cu  arta".  Noi  am  crezut  ca  trebue  sa-i 
restabilim,  atât  din  respect  pentru  naivitatea  \echiului  nostru  autor,  cât 
şi  pentru  întregirea  traducerei.  (Nota  lui  Maurice  D£nis) 

2) .  Indicaţia  aceasta  e  importantă,  mai  cu  seamă  la  vestmintele 

albastre.  (Nota  lui  P.  Willibrord  Verkadc) 
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păşi  niciodată  mijlocul  grosimei  acelei  figuri.  Apoi,  ia  cu¬ 
loarea  mijlocie,  acoperă-ţi  cutele  plecând  dela  trasaturile  în¬ 
chise,  apropiind  aceste  două  tonuri  şi  contopindu-le  la  ex¬ 
tremitatea  tonului  închis.  După  aceea,  cu  culoarea  mijlocie, 
mergi  şi  fă  umbrele  unde  trebue  să  fie  relieful  figurei,  men¬ 
ţinând  întotdeauna  bine  nudul.  Apoi  ia  a  treia  culoare  mai 
deschisă,  şi  în  acelaşi  mod  ce  ai  urmat,  acoperind  cutele, 
mişcarea  lor  în  partea  umbrei,  fă  tot  astfel  în  partea  relie¬ 
fului,  păstrând  aşezarea  fiecărei  cute  prin  desen  bun  şi 
pricepere,  şi  o  practică  suficientă.  Când  ai  dat  de  doua- 
trei  ori  cu  fiece  culoare  (având  întotdeauna  în  vedere  ca 
nici  una  din  culori  să  nu  iasă  din  locul  ei  şi  sa  nu  calce 
una  peste  alta,  afară  de  cazul  când  le  contopeşti  acolo 
unde  se  unesc)  nuanţează-le  şi  uneşte-le  bine.  Sa  ai  atunci, 
într’un  alt  vas,  culoare  încă  mai  deschisa  decât  cea  mai  deschisă 
din  câteşi  trele  :  şi  caută  de  luminează  vârfurile  cutelor.  Apoi,  ia 
într’un  alt  vas  curat  şi  termină  cu  îngrijire  reliefurile  cele  mai  a- 
parente.  După  aceea,  cu  cinabrese  curat,  cauta  părţile  cele  mai 
întunecate  şi  oarecari  contururi;  şi  vestmântul  va  fi  făcut 
cum  trebue.  Dar  văzând  cum  se  lucrează,  vei  înţelege  mult 
mai  bine  decât  cetind.  Când  ţi-ai  isprăvit  chipul  ori  scena, 
las  să  se  usuce,  până  ce  varul  şi  culorile  sau  uscat  bine. 
Şi  dacă  ţi-ar  rămâne  de  făcut  in  secco  vre-un  vestmânt 
vei  urma  metoda  aceasta. 


CAPITOLUL  LXXII 

Modul  de  a  picta  pe  zid  in  secco, 
şi  temperele  sale. 

Toate  culorile  întrebuinţate  în  fresca,  pot  să  fie  folo¬ 
site  şi  in  secco ;  sunt  însă  culori  bune  in  secco  ce  nu  po 
fi  întrebuinţate  la  fresca.  Astfel  sunt:  orpimentul,  chinova- 
rul,  albastrul  de  Germania,  miniul,  albul  de  plumb,  co¬ 
cleala  şi  Iaca.  Acelea  ce  pot  fi  folosite  la  fresca  sunt. 
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giallorino  1),  a!b  de  var,  negru,  ocru,  cinabrese ,  sinopia%  pă¬ 
mânt  verde,  ametist.  Culorile  ce  se  întrebuinţează  Ia  frescă 
vor  ca  tovarăşe  în  amestecuri  albul  de  var  2),  verde-urile, 
când  vrei  să  Ie  Iaşi  verzi,  giallorino ;  când  vrei  să  Ie  Iaşi 
verzi  de  culoarea  sălciei,  ia  alb.  Culorile  ce  nu  se  pot  în¬ 
trebuinţa  Ia  frescă,  vor  ca  tovarăşe  şi  ca  amestecuri  albul 
de  plumb  şi  giallorino,  şi  câte  odată  orpimentu! ;  însă  ra¬ 
reori  orpimentul. 

Pentru  a  face  un  albastru  însufleţit  cu  alb,  ia  cele  trei 
vase  ce  te-am  sfătuit  să  ai  Ia  colorarea  cărnei  şi  drape¬ 
riei  cinabrese;  tot  aşa  va  fi  şi  de  data  aceasta,  numai  că 
acolo  unde  ai  pus  alb  de  var,  vei  pune  alb  de  plumb  şi 
vei  adăoga  tempera.  Două  feluri  de  tempera  sunt  bune 
însă  una  e  mai  bună  decât  alta.  Pentru  prima  temperă,  ia 
gălbenuşul  şi  albuşul  oului,  pune  peste  ele  câteva  aşchioare 
de  lemn  de  smochin,  şi  bate-Ie  bine  împreuna.  Apoi  toarnă 
m  vasele  tale  tempera  de  asta,  cumpătat,  nici  prea  multă 
nici  prea  puţină,  cum  ar  fi  un  vin  îndoit  cu  apă.  Şi  apoi 
‘ntrebuinţează-ţi  culorile,  fie  alb,  fie  verde,  fie  roşu,  cum 
ţi-am  demonstrat  la  frescă,  şi  tot  ca  la  frescă  îţi  vei  face 
vestmintele  cu  temperă ,  dar  numai  să  n'aştepţi  să  se  usuce 
totul.  Dacă  ai  pune  prea  multă  temperă ,  culoarea  ar  crăpa 
şi  ar  cădea  de  pe  zid.  Fii  cu  băgare  de  seamă  şi  practic. 

Am  să-ţi  spun  dintru  ’ntâi,  că  înainte  de  a  începe  să 
pictezi#  dacă  ai  vrea  să  faci  un  vestmânt  de  Iacă  sau  de  altă 
culoare,  înainte  de  orice  altceva,  să  iei  un  burete  bine  spă¬ 
lat,  un  gălbenuş  de  ou  cu  albuşul  Iui,  pe  care  să  le  pui  în 
două  bliduri  de  apă  curată  şi  să  Ie  amesteci  bine  împreună* 


1) .  Giallorno  trebue  sa  corespundă  cu  galbenul  de  antimoniu,  cina¬ 

brese  cu  brunul  roşu,  sinopia  cu  roşul  Van  Dyck,  iar  ametistul  cu  vio¬ 
letul  de  Marş.  (Nota  lui  Victor  Mottez) 

2) .  Vasari  (cap.  19  delta  înlrod.  alte  arii  Del  dli. J,  sfătueşte,  vor¬ 

bind  despre  pictura  In  frescă,  sa  ne  servim  de  alb  de  travertin  copt 
în  Ioc  de  alb  de  var.  (Nota  cav.  TambrOni> 

Eu  cred  metoda  aceasta  funestă  frescei.  Pe  var  se  bazeaza  bo¬ 
găţia  resurselor  sale,  strălucirea  şi  soliditatea  sa. 

(Nota  lui  Victor  Mottez> 
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cu  sus-zisul  burete,  pe  jumătate  îmbibat  în  această  tempera , 
să  dai  deopotrivă  peste  toată  lucrarea  ce  trebue  să  colorezi 
in  secco,  ori  s’o  înfrumuseţezi  cu  ornamentaţii  de  aur;  şi, 
după  aceea,  colorează  liber  cum  vei  vrea  1). 

A  doua  tempera  se  compune  numai  din  gălbenuş  de 
ou;  şi  află  că  tempera  aceasta  e  bună  la  orice,  pe  zid,  pe 
panou,  pe  fier;  şi  nu  poţi  nici  odată  să  dai  prea  multa  2); 
dar  fii  prudent  şi  urmează  calea  mijlocie. 

înainte  de  a  merge  mai  departe,  vreau  să-ţi  arăt  sa 
faci  cu  tempera  aceasta  un  vestmânt  in  secco  :  cum  ai  fă¬ 
cut  la  fresca  cu  cinabrese ,  acum  îl  vei  face  cu  albastru  ul- 
tramarin-  la,  ca  de  obicei,  trei  vase:  în  cel  dintâi  pune 
două  părţi  albastru  şi  o  parte  alb  de  plumb  ;  în  al  treilea 
vas,  două  părţi  alb  de  plumb  şi  una  de  albastru  ;  ameste- 
că-le  şi  toarnă  tempera  cum  ţi-am  spus.  Apoi  ia  vasul  gol, 
adică  al  doilea :  ia  tot  atâta  dintr’un  vas  cât  şi  dintr’altul, 
şi  fa  un  amestec  bine  mestecat  cu  pensula  de  pâr  de  porc, 
sau  dacă  vrei  de  păr  de  veveriţă,  moale  şi  solidă.  Cu  prima 
culoare,  care  e  cea  mai  închisă,  formează  umbrele  cutei  r 
celor  mai  închise,  la  apoi  culoarea  mijlocie,  nuanţează  întu¬ 
necimile  cutelor  şi  caută  cutele  deschise  ale  reliefulu*  feţei. 
Apoi  ia  culoarea  treia,  nuanţează  şi  termină  cute  e  de  dea¬ 
supra  care  fac  relieful ;  amestecă  bine  o  culoare  cu  alta, 
contopind  şi  modelând  după  modul  cum  te-am  invaţat  la 

1) .  Vasari  (cap.  20,  Introd.  alte  tre  arii,  etc.l,  zice  :  „Pe  zidurile 
cari  s'au  uscat,  se  da  un  strat  ori  doua  de  clei  cald,  şi  apoi  cu  culo¬ 
rile  amestecate  cu  acelaşi  clei  se  conduce  toata  lucrarea". 

Cennino  profesează  o  manieră  cu  totul  diferita,  şi  spusele  lui 
merita  mai  multă  încredere,  căci  Vasari  nu  vorbeşte  de  tem  pere  decât 
ca  mijloace  întrebuinţate  de  vechii  maeştri.  (Nota  cav.  Tambroni) 

P.  Willibrord  Verkade  spune:  „Asta  e  de  cea  mai  mare  impor¬ 
tanta,  căci  altfel  culorile  se  cojesc,  mai  cu  seama  când  nu  e  nici 
un  ton  de  albastru"* 

2) .  Cennino  vrea  sa  zică  aci :  chiar  şi  când  pui  în  culori  prea 
mult  albuş  de  ou,  ele  tot  nu  cad.  Acesta  are  asupra  culorilor  aceeaşi 
influentă  ca  uleiul,  şi  realizează  aceeaşi  culoare  când  e  amestecat  în 
cantitate  suficienta  (ceva  mai  mult  albuş  de  ou  decât  materie  coloranta), 
căci  tonurile  nu  se  fac  mai  deschise  la  uscare. 

(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkade) 
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frescă.  Atunci  ia  culoarea  cea  mai  deschisă,  adaogă-i  alb 
cu  tempera ,  şi  caută  de  fă  culmile  cutelor  în  relief.  Apoi, 
cu  pu|in  alb  de  plumb  curat,  vei  întări  oarecari  reliefuri 
mari,  după  cum  cere  nudul  figurei.  Cu  albastru  ultramarin 
curat  pune  fundurile  cutelor  celor  mai  întunecate  şi  for¬ 
mează  contururile;  în  chipul  acesta  atinge~(î  uşor  vestmân¬ 
tul,  după  locuri  şi  culorile  lor,  contopind  cu  gingăşie  fără 
a  deranja  ori  amesteca  o  culoare  cu  alta.  Tot  aşa  fă  cu  Ia¬ 
ca  şi  cu  orice  culoare  ce  se  întrebuinţează  in  secco. 

CAPITOLUL  LXXII! 

Modul  de  a  şti  să  faci  o  culoare  violetă. 

Dacă  vrei  să  faci  o  frumoasă  culoare  violetă,  ia  Iacă 
fină  (Michnerlack)  şi  albastru  ultramarin,  cât  dintr’unul  şi 
dintr’altul,  cumpătat.  Apoi  ia  trei  vase,  ca  mai  sus,  şi  lasă 
culoare  de  asta  violetă  în  vasul  tău  pentru  a  retuşa  umbrele. 
Apoi  din  aceea  pe  care  ai  scos’o,  fă  trei  feluri  de  tonuri 
pentru  a  modela  vestmântul,  degradând  culorile,  una  maj 
deschisă  decât  alta,  cum  am  spus  mai  sus. 

CAPITOLUL  LXXIV 

Pentru  a  lucra  în  frescă  o  culoare  violetă. 

Dacă  vrei  să  faci  un  violet  pentru  lucrat  în  frescă,  ia 
indigo  1)  şi  ametist;  amestecă-le  fără  temperă,  cum  ai  făcut 
mai  sus,  şi  fă  din  ele  patru  degradări.  După  aceea  po(i  să’ţi 
lucrezi  vestmântul. 


CAPITOLUL  LXXV 

Pentru  a  imita  un  albastru  ultramarin  de 

lucrat  în  frescă. 

Dacă  vrei  să  faci  un  vestmânt  în  frescă  asemănător  cu 


1)  Nu  pot  crede  ca  cuvântul  italian  indacco  sa  corespunda  culorii 
noastre  indigo,  care.  fiind  un  produs  vegetal,  nu  rezista  varului. 

(Nota  lui  V.  Mottez) 
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albastrul  ultramarin,  ia  indigo  cu  alb  de  var,  şi  degradează’ţi 
împreună  culorile;  şi  apoi,  in  secco,  peste  extremităţi,  treci 
din  nou  cu  albastru  ultramarin. 

CAPITOLUL  LXXV! 

Pentru  a  picta  în  frescă  un  vestmânt  violet  ca  Iaca. 

Dacă  vrei  să  faci  în  frescă  un  vestmânt  violet  care  sa 
pară  făcut  cu  Iacă,  ia  ametist  şi  alb  de  var,  şi  degradeaza’ţi 
culorile  cum  am  spus;  amestecă-le  şi  contopeşte-le  bine 
împreună.  Apoi,  in  secco,  peste  extremităţi,  vei  retuşa  cu 
Iacă  curată  amestecată  cu  temperă  1). 

CAPITOLUL  LXXVII 

Pentru  a  picta  în  frescă  un  vestmânt  verde 

strălucitor. 

Dacă  vrei  sa  faci  în  frescă  un  vestmânt  de  înger,  stră¬ 
lucitor,  acoperă  vestmântul  cu  două  nuanţe  de  culoarea 
cărnei,  deschisă  şi  închisă,  contopindu-le  bine  pela  mijlo¬ 
cul  figurei.  Umbrele  din  partea  cea  mai  întunecată  le  vei 
face  cu  albastru  ultramarin,  iar  culoarea  camei  cea  mai  des¬ 
chisă  va  fi  umbrită  cu  pământ  verde,  retuşându-le  apoi  in 
secco  2).  Aşează  luminile  pe  vestmântul  acesta  în  frescă, 
după  cum  te-am  învăţat  la  celelalte. 


1)  II  Dominiquino  s'a  servit  mult  de  mijlocul  acesta. 

(Nota  lui  Victor  Mottez) 

2)  Pasajul  acesta  demonstrează,  fie  buna  credinţa  personala  a 
autorului,  fie  ca  pe  vremea  lui  arta  nu  ajunsese  inca  la  Înălţimea  pe 
care  a  atins'o  de  atunci  Încoace.  Căci  Vasari,  vorbind  despre  pictura 
In  fresca,  socoteşte  ca  lucruri  josnice  retuşarile  in  secco.  Totuşi,  daca 
observam  mai  cu  deamanuntul  lucrările  in  fresca  ale  maeştrilor  celor 
mai  pricepuţi,  sunt  foarte  puţine  din  ele  pe  care  le  găsim  fără  retuşuri, 
inclusiv  chiar  acelea  ale  lui  Vasari.  Corradi  le  retuşa  cu  ulei,  iar  Mengs 
cu  lapte  amestecat  cu  spirt  de  rachiu,  cum  ne  povesteşte  il  Requenos 
(Su/  restabilirnento,  etc .) 


(Nota  cav.  Tambroni) 
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CAPITOLUL  LXXVIII 

Pentru  a  face  în  frescă  un  vestmânt  strălucitor,  zis 

„cignerognolo  1)“ 

Dacă  vrei  sa  faci  în  frescă  un  vestmânt  strălucitor,  ia 
alb  de  var  şi  negru  şi  fă  o  culoare  cenuşie,  care  se  nu¬ 
meşte  cignerognolo.  Serveşte- te  de  ea  pentru  a  nuanţa;  în¬ 
tăreşte  luminile  fie  cu  giallorino  fie  cu  alb  de  var.  Pentru 
umbre,  ia  negru,  funingine  sau,  dacă  vrei,  verde  închis. 

CAPITOLUL  LXXIX 

Pentru  a  picta  in  secco  un  vestmânt  strălucitor 

de  Iacă. 

Dacă  vrei  sa  faci  in  secco  un  vestmânt  strălucitor,  fă 
fondul  cu  Iaca,  iar  luminile  de  culoarea  camei,  sau  dacă 
vrei  de  giallorino  (galben  deschis).  Adânceşte  umbrele  fie 
cu  Iacă  curată,  fie  cu  violet,  cu  temperă. 

CAPITOLUL  LXXX 

Pentru  a  picta  in  fresco  un  vestmânt  de  ocru 

strălucitor. 

Dacă  vrei  să  faci  in  fresco  un  vestmânt  strălucitor,  fă 
fondul  de  ocru,  deschide-1  cu  alb  şi  umbreşte’l  cu  verde  în 
partea  deschisă;  în  partea  întunecata,  cu  negru,  sinopia  (vio¬ 
let)  ori  ametist  (roşu  închis). 

CAPITOLUL  LXXXI 

Pentru  a  picta  in  fresco  un  vestmânt  „berrettino". 

Dacă  vrei  să  faci  un  vestmânt  berrettino,  ia  negru  şi 


1)  Cignerognolo,  este:  „Un  amestec  din  alb  de  var  şi  negru;  o 
culoare  cenuşie  ;  şi,  cuvânt  cu  cuvânt.  Înseamnă :  * culoarea  puiului  de 
lebădă 


(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkade) 
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ocru,  adică:  două  părţi  ocru  şi  o  parte  negru;  şi  degra¬ 
dează  culorile  cum  te-am  învăţat  mai  înapoi,  fie  in  fresco, 
fie  în  secco. 


CAPITOLUL  LXXX1I 

Pentru  a  picta  in  fresco  şi  in  secco  un  vestmânt 
de  culoarea  „berrettino”  corespunzând 

culorii  lemnului. 

Dacă  vrei  să  faci  o  culoare  a  lemnului,  ia  ocru,  negru 
şi  sinopia;  însă  două  părţi  ocru,  iar  negrul  şi  roşul  împre¬ 
ună,  cât  jumătatea  ocrului.  Degradează’i  diferitele  tonuri 
pentru  frescă,  secco,  şi  tempera. 

CAPITOLUL  LXXXIII 

Pentru  a  face  un  vestmânt  de  albastru  de  Germania, 
sau  de  ultramarin,  sau  o  mantie  a  Maicei  Domnului. 

Dacă  vrei  să  faci  o  mantie  a  Maicei  Domnului  cu  al¬ 
bastru  de  Germania,  sau  orice  alt  vestmânt  de  albastru 
curat,  colorează  dedesubt  in  fresco  mantia,  ori  vestmântul, 
cu  sinopia  şi  negru  ;  însă  două  părţi  sinopia ,  şi  o  parte 
negru.  Dar  dintru’ntâi  adânceşte  conturul  cutelor  cu  vr’un 
vârf  subţire  de  fier  sau  vr’un  ac.  Apoi,  în  frescă,  ia  albastru 
de  Germania  bine  spălat,  fie  cu  leşie  fie  cu  apă  curată,  şi 
puţin  frecat  pe  piatră.  Apoi,  dacă  albastrul  e  profund  şi  de 
buna  culoare,  pune  în  el  puţin  clei  înmuiat,  nici  prea  tare 
nici  prea  slab  ;  o  sa-ţi  vorbesc  despre  asta  mai  pe  urmă. 
Mai  pune  în  albastrul  acesta  un  gălbenuş  de  ou ;  dacă  însă 
albastrul  e  cam  deschis,  ar  trebui  să  fie  gălbenuş  dela 
ouăle  acelea  roşii,  dela  ţară.  Amestecă-le  bine  împreună,  şi 
cu  o  pensulă  de  păr  de  porc  moale,  dă  de  trei  sau  patru 
ori  peste  vestmântul  acesta.  După  ce  lai  umplut  bine,  şi 
s’a  uscat,  ia  puţin  indigo  şi  negru,  şi  mergi  de  umbreşte 
cutele  mantiei,  cât  poţi  mai  mult;  revenind  mereu  asupra 
umbrelor  cu  vârful  pensulei.  Dacă  ai  vrea  în  dosul  genu- 
chiului  sau  altor  reliefuri,  să  înseninezi  puţin,  râcâie  pur  şi 
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simplu  albastrul  cu  vârful  unei  coade  de  pensulă.  Dacă  vrei 
să  faci  fonduri,  sau  să  umpli  vestminte,  cu  albastru  ultra- 
marin,  leagă*!  în  acelaşi  fel  ca  albastrul  de  Germania,  şi  dă’l 
de  două-trei  ori.  Dacă  vrei  să  umbreşti  cutele,  ia  puţină 
Iacă  fină  şi  puţin  negru,  cu  temperă  de  gălbenuş  de  ou.  Şi 
umbreşte  cât  poţi  mai  gingaş  şi  mai  curat,  atât  cu  Iaca,  cât 
şi  cu  vârful,  şi  fă  cât  se  poate  de  puţine  cute,  deoarece 
albastrul  ultramarin  suportă  cu  greu  vecinătatea  altor 
amestecuri  1).' 


CAPITOLUL  LXXXIV 

Pentru  a  face  in  fresco  sau  in  secco  un  vestmânt 
negru  de  călugăr  sau  de  frate. 

Daca  vrei  să  faci  un  vestmânt  negru  de  călugăr  sau 
de  frate,  ia  negrul  curat,  degradează’l  în  mai  multe  tonuri, 
cum  ţi-am  spus  deja  mai  înainte,  şi  întrebuinţează,l  în  frescă 
sau  in  secco,  cu  temperă. 

CAPITOLUL  LXXXV 

Despre  modul  de  a  picta  un  munte  in  fresco 

sau  in  secco. 

Dacă  vrei  să  faci  munţi  in  fresco  şi  in  secco,  fă  o  cu¬ 
loare  verdaccio,  compusă  dintr’o  parte  negru  şi  două  părţi 
ocru.  Degradează-ţi  diferitele  culori,  in  fresco,  cu  alb  fără 
tempera ;  iar  in  secco,  cu  alb  de  plumb  şi  cu  temperă . 
Stabileşte  pe  munţii  aceştia  aceleaşi  linii  de  umbră  şi  de 


1)  Capitolul  acesta  e  curios;  el  explica  cum  albastrurile  sunt  aşa 
de  adeseori  căzute  de  pe  picturile  făcute  pe  vremea  autorului,  şi  eboşul 
roşu  ce  se  vede  aparând  in  locurile  de  unde  a  căzut  albastrul.  Nu  În¬ 
ţeleg  de  ce  nişte  oameni  aşa  de  pricepuţi  puneau  albastrurile  in  secco  • 
culoarea  aceasta  tine  foarte  bine  In  frescă.  pU9ă  In  momentul  când  ten¬ 
cuiala  începe  a  se  usca,  şi  mai  cu  seama  dacă  am  eboşa t  draperia  sau 
fondul,  fie  cu  roşu,  fie  cu  pământ  verde.  Albastrurile  acestea  pot  sa  se 
spele  şi  nu  se  tem  mai  mult  ca  celelalte  culori, 

(Nota  lui  Victor  Mottez) 
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lumină  care  dau  relieful  unei  figuri.  Şi  când  ai  de  făcut 
munţi,  care  să  pară  mai  în  depărtare,  fă-ţi  culorile  mai  în¬ 
chise?  iar  când  vrei  să  pară  mai  aproape,  fă  culorile  mai 
deschise  1). 


CAPITOLUL  LXXXVI 

Modul  de  a  picta,  in  fresco  şi  in  secco,  copaci, 

ierburi  şi  verdeţuri. 

Dacă  vrei  să  împodobeşti  munţii  aceştia  cu  boschete,  cu 
copaci  sau  cu  ierburi,  pune  dintru’ntâi  trunchiul  copacului 
cu  negru  curat,  cu  tempera,  căci  în  fresco  se  fac  rău.  Apoi 
pregăteşte  un  ton  de  frunze  din  verde  închis,  sau  din 
verde-albăstriu,  căci  pământul,  verde  nu  e  bun.  Lucrează-ţi 
bine  frunzele  şi  în  mai  multe  rânduri;  apoi  fă  un  verde  cu 
giallorino,  care  să  fie  ceva  mai  deschis;  fă  cu  el  frunze, 
dar  mai  puţin,  începând  să  indici  vârfurile.  După  aceea 
atinge  părţile  cele  mai  deschise  ale  vârfurilor  cu  giallo¬ 
rino  (galben  deschis)  curat,  şi  vei  vedea  reliefurile  copaci¬ 
lor  şi  verdeţurilor.  Dar  înainte  de  orice,  după  ce  vei  fi 
umplut  cu  negru  trunchiurile  copacilor,  şi  oarecari  crengi, 
şi  ai  pus  frunzele  şi  însfârşit  fructele;  pune  pe  iarbă  câteva 
flori  şi  păsărele. 


CAPITOLUL  LXXXVII 

Cum  trebue  să  se  picteze  construcţiile,  în  frescă 

sau  in  secco. 

Dacă  vrei  să  faci  construcţii,  fă-Ie  în  desen  de  mărimea 


1).  Pasajul  acesta  ar  părea  stricat  de  copişti  sau  chiar  o  încur¬ 
cătură  a  lui  Cennino,  dacă  n'am  şti  că  maeştrii  de  pe  vremea  aceea  se 
pricepeau  puţin  la  perspectiva  aeriană,  cum  se  vede  In  lucrările  In  care 
au  pictat  munţi  şi  peisaje. 

Răsturnând  ordinea  acestui  ultim  precept,  am  putea  restabili  tex¬ 
tul;  dar  e  mai  bine  să-l  lăsăm  aşa  cum  e,  chiar  de  n'ar  ii  decât  pen¬ 
tru  a  servi  la  istoria  artei.  (Nota  cav.  Tambroni) 
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ce  vrei,  şi  trage  cu  sfoara.  Apoi  umple  fondurile  cu  uerdac- 
cio  şi  pământ  verde,  fie  în  fresca  fie  in  seccol),  bine  lichide. 
Po(i  să  faci  unul  violet,  altul  cignerognolo ,  unul  verde,  altul 
berrettino  (gris),  şi  tot  astfel  în  orice  culoare  ţi-ar  plăcea. 
După  aceea  fa  o  linie  lungă,  dreaptă  şi  frumoasă,  care  să 
fie  tocită  la  unul  din  tăişuri,  ca  să  nu  se  lipească  de  zid 
şi  pentruca,  frecând  sau  trecând  pensula  cu  culoarea,  să 
nu-ţi  facă  pete.  Vei  lucra  astfel  bordurile  cu  mare  plăcere 
şi  dragoste,  temeliile,  coloanele,  capitelurile,  frontispiciile, 
înfloriturile,  altarurile,  şi  tot  ce  fine  de  meşteşugul  zidăriei, 
care  e  o  ramură  frumoasă  a  artei  noastre  şi  vrea  să  se 
faca  cu  cea  mai  mare  bucurie.  Şi  aminteşte-ţi,  că  acelaşi 
drum  urmat  la  figuri  pentru  umbre  şi  lumini,  trebue  să  fie 
urmat  şi  la  arhitectură.  Pentru  motivul  acesta,  şi  bordurile 
pe  care  le  faci  în  vârful  clădirilor  trebue  să  coboare  micşo- 
rându-se  de  sus  în  jos;  bordura  dela  mijlocul  clădirei,  dela 
jumătatea  faţadei,  vrea  să  fie  peste  tot  la  fel  şi  deopotrivă  ; 
bordura  depe  postamentul  sau  temelia  clădirei,  vrea  să  se 
înalţe  în  sens  contrar  şi  în  proporţia  căderei  celei  de  sus. 

CAPITOLUL  LXXXVIII 

Modul  de  a  copia  un  munte  după  natură. 

Dacă  vrei  să  faci  munţi  după  regulile  artei  şi  cari  să  para 
naturali,  ia  pietre  mari,  pline  de  spărturi  şi  nu  lustruite,  şi 
copiaza-le  după  natură,  dându-le  lumina  şi  umbra  din  di¬ 
recţia  ce-ţi  convine. 


1).  Peste  tot  unde  Cennino  vorbeşte  de  pictura  in  secco,  sa  fim 
bine  Înţeleşi,  ca  e  pictura  in  tempera  ce  nu  are  nimic  comun  cu  pictura 
in  fresca.  Ar  fi  o  foarte  mare  greşeală  daca  s'ar  reveni  peste  fresca 
cu  temperă.  Şi  bănuesc  că  aci  trebue  sa  fie  o  interpretare  greşită  a 
copiştilor,  deoarece  Cennino,  ca  urmaş  al  şcoalei  lui  Giotto,  nu  cred 
să  fi  avut  reaua  inspiraţie  sa  strice  o  fresca  dând  cu  tempera  peste  ea. 
Ştiut  fiind,  că  tulorile  de  temperă  sunt  mult  mai  Întunecoase  şi  opace 
<iecât  cele  de  fresca,  ce  sunt  transparente  şi  clare. 


(D.  Belisare) 


Partea  patra 

CAPITOLUL  LXXXIX 

Cum  se  lucrează  în  ulei  pe  zid,  pe  panou,  pe  fier, 

şi  pe  ce  vrei. 

înainte  de-a  merge  mai  departe,  vreau  sa  te  învăţ  a  picta 
în  ulei  pe  zid  sau  pe  panou,  pictură  întrebuinţată  mult  de 
germani;  deasemeni  pe  fier  şi  pe  piatră.  Dar  dintru’ntâi  sa 
vorbim  de  pictura  pe  zid. 

CAPITOLUL  XC 

Cum  trebue  să  începi  a  lucra  în  ulei  pe  zid. 

Pune  o  tencuială  pe  zid  ca  pentru  a  picta  în  fresca ;  nu¬ 
mai  că,  în  loc  de  a  o  pune  puţin  câte  puţin,  trebue  s’o 
pui  deodată  peste  toată  suprafaţa  de  pictat.  Apoi  desenea- 
ză-ţi  1),  cu  cărbunele  scena,  şi  întăreşte-o  fie  cu  cerneală 
fie  cu  verdaccio ,  cu  temperă.  După  aceea,  procură-ţi  puţin 
clei  bine  subţiat  cu  apă.  Ca  temperă  însă,  tot  e  mai  bun 
oul  bătut  într’un  blid  cu  zeama  lăptoasă  a  smochinelor, 
peste  care  să  pui  un  pahar  de  apă  curată.  Apoi,  fie  cu  un 

1).  Se  înţelege  deia  sine  ca,  după  ce  s'a  uscat  zidul,  nu  suporte 
mai  pufm  umiditatea  decât  vapsirea  cu  ulei. 

(Nota  lui  P.  Wiilibrord  Verkade) 


burete,  fie  cu  o  pensulă  moale  şi  lată,  dă  odalâ  peste  tot 
câmpul  ce  ai  de  pictat;  şi  las’să  se  usuce  cel  puţin  o  zi  1(. 

CAPITOLUL  XCI 

Cum  trebuc  să  faci  uleiul  bun  pentru  „temperă",  2) 
şi  cum  se  fierbe  pe  foc  pentru  mordanţi. 

Printre  lucrurile  folositoare  ce  trebuc  să  ştii,  atât  pentru 
mordanţi  cât  şi  pentru  multe  alte  lucrări  de  făcut,  trebue 
să  ştii  să  prepari  uleiul.  Pentru  aceasta,  ia  o  livră  3),  sau 
două,  sau  trei,  sau  patru,  de  ulei  de  sămânţă  de  in,  şi 
pune-le  Jntr'o  cratită  nouă;  şi  dacă  e  de  sticlă,  e  cu  atât 
mai  bună.  Fă  un  cuptoraş  cu  gura  rotundă;  crati(a  aceasta 


1) .  Vasari,  In  a  sa  Introduzione  alle  tre  arti,  indica,  la  cap.  22, 
un  fel  de  a  picta  In  ulei  foarte  diferit.  El  crea  ca  ridul  să  lie  uscat, 
să  i  se  dea  un  strat  de  ulei  de  sămânţă  de  in,  apoi  un  alt  strat  de 
smoală  grecească  (catran)  şi  mastic  amestecate  In  vernis  gras.  Dease- 
meni  indica  un  alt  mod  pe  care  |-a  găsit  bun,  prin  care  face  sa  se  pună 
dintru'ntâi  doua  stiaturi  pe  rid;  dar  întotdeauna  vrea  ca  totul  si  fie 
perfect  uscat.  Aci,  dimpotrivă,  Cennino  face  să  se  picteze  In  ulei  pe- 
zidul  proaspăt  fnr’un  mod  destul  de  simplu,  deoarece  se  poate  lucra  pe 
el  după  o  singură  zi.  Meşteşugarilor  moderni  le  rămâne  de  experimen¬ 
tat  care  din  aceste  două  moduri  e  cel  mai  sigur  şi  mai  uşor. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
Eu  cred  că  Tambroni  face  aici  o  greşeală.  Cennino  nu  spune 
cât  timp  va  trece  compunând  şi  dessnându-ti  scena  pe  zidul  nou  şi 
proaspăt.  Stratul  de  ou,  el  ll  lasă  să  se  usuce  o  zi.  Dacă  tencuiala  n’ar 
fi  fn  prealabil  uscată,  pictura  In  ulei  ar  fi  expusa  să  se  scurgă. 

(Nota  lui  Victor  Mottez) 
Indicaţia  lui  Cennini  merita  să  fie  luata  In  consideraţie.  Zidul 
se  umple  atunci  mai  puţin  de  ulei  şi  spoiala  se  usucă  mult  mai  regulat. 

(Nota  Iui  P.  Wiilibrord  Verkade> 
Se  înţelege  dela  sine,  ca  tencuelile  sunt  deja  uscate  când  se  pic¬ 
tează,  numai  că  gruntuitul  zidului  se  face  cu  tempera  In  loc  să  se  faca 
cu  ulei.  Şi  poate  că  e  mai  sănătos  aşa  cum  spune  Cennino,  fiindcă  nu 
sunt  mai  multe  straturi  de  ulei  unul  peste  altul,  ca  să  se  înnegrească 

(D.  Belisareţ 

2) .  Uleiul  bun  de  lucru  pentru  zidul  preparat  cu  tempera. 

3) .  0  livra  este  egală  cu  pfundul  nemţesc:  500  gr. 
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să-i  închidă  intrarea,  pentru  ca  focul  să  nu  poată  trece  pe 
deasupra ;  căci  focul  s’ar  duce  bucuros  şi  ar  pune  în  peri¬ 
col  uleiul,  ba  chiar  ar  da  foc  casei.  După  ce  ţi-ai  făcut 
cuptorul,  menjine  în  el  un  foc  cumpătat ;  căci  cu  cât  uleiul 
va  fi  fiert  mai  încet,  cu  atât  va  fi  mai  bun  şi  mai  perfect. 
Fă-1  să  fiarbă  până  va  scădea  la  jumătate,  şi  va  fi  bine. 
Dar  pentru  a  face  mordan|i,  când  a  scăzut  la  jumătate, 
pune  de  fiece  livră  de  ulei  o  uncie  1)  de  vernis  lichid,  care 
să  fie  frumos  şi  limpede. 

Un  asemenea  ulei  e  bun  pentru  mordanţi. 

CAPITOLUL  XCII 

Cum  se  face  uleiul  bun  şi  perfect,  fiert  la  soare. 

După  ce  ai  făcut  .uleiul  acesta  (care  se  mai  fierbe  şi 
într’alt  mod,  şi  e  mai  perfect  la  pictat ;  dar  pentru  mordanţi 
trebue  să  fie  fiert  pe  foc),  să  ai  uleiul  tău  de  sămânţă  de 
in,  vărsat  într’o  căldăruşă  de  bronz  sau  de  aramă,  sau  în- 
tr’un  lighean.  Şi,  pe  vremea  căldurilor  mari,  pune-l  la  soare; 
dacă  poţi  să-l  tii  până  scade  la  jumătate,  va  fi  perfect  de 
bun  pentru  pictat.  Şi  află,  că  la  Florenţa  am  găsit  un  ase¬ 
menea  ulei,  de  calitatea  cea  mai  bună  şi  mai  frumoasă  ce 
poate  fi. 


CAPITOLUL  XCIII 

Cum  trebue  sâ  freci  culorile  cu  ulei,  şi  să  le 

întrebuinţezi  pe  zid. 

Să  reîncepem  a  freca  culoare  cu  culoare,  cum  ai  fă¬ 
cut  pentru  a  lucra  în  frescă;  numai  că,  acolo  unde  frecai 
cu  apă,  va  trebui  să  freci  acum  cu  uleiul  acesta.  Şi  după 
ce  ai  frecat  fie  ce  culoare  (căci  toate  primesc  uleiul,  afară 
de  albul  de  var),  pune-le  în  nişte  vase  mici  de  plumb  ori 
de  cositor.  Dacă  nu  găseşti  de-astea,  ia  de  sticlă,  pune 


1).  Uncie  i  32  gr. 
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într'însele  culorile  frecate,  şi  aşează-le  într’o  lâdiţă,  pentru 
ca  să  stea  curate.  Apoi  cu  pensula  de  păr  de  veveriţă, 
când  vrei  să  faci  un  vestmânt  de  trei  culori,  cum  ţi-am 
spus,  împarte-Je  şi  pune-le  pe  fiecare  la  locul  lor,  împreu¬ 
nând  bine  o  culoare  cu  alta  şi  ţinând  culoarea  groasă.  O 
preşte-te  câteva  zile  înainte  de  a  reveni  1),  vezi  cum  a  fost 
umplut  fondul,  şi  umple  din  nou  dacă  e  nevoie.  Şi  fă  tot 
astfel  la  cărnuri  şi  la  orice-i  vrea  să  pictezi:  munţi,  copaci 
şi  orice  altceva.  Apoi  să-ţi  iei  un  borcănel  de  cositor  sau 
de  plumb,  care  să  fie  de  înălţimea  unui  deget  şi  de  forma 
unei  lanterne.  Umple-I  pe  jumătate  cu  ulei  şi  ţine-ţi  într’în* 
sul  pensulele  când  stai,  ca  să  nu  se  usuce. 

CAPITOLUL  XCIV 

Cum  trebue  să  lucrezi  în  ulei  pe  fier,  pe  panou 

şi  pe  piatră  2). 

Tot  astfel  poţi  să  lucrezi  pe  fier,  pe  orice  fel  de  pia¬ 
tră,  pe  orice  fel  de  lemn,  dând  întotdeauna  dintru’ntâi  cu 
o  temperă ;  deasemeni  pe  sticlă,  sau  unde-i  vrea  să  pictezi. 

CAPITOLUL  XCV 

Modul  de  a  ornamenta  pe  zid  cu  aur  «au  cu 

cositor. 

Acum,  după  ce  ţi-am  arătat  cum  se  pictează  in  fresco, 
in  secco  şi  în  ulei,  vreau  să-ţi  arăt  cum  se  face  ornamen¬ 
taţii  pe  zid  cu  cositor  aurit  sau  alb,  ori  cu  aur  fin.  Şi  no- 
tează-ţi  înainte  de  toate,  că  trebue  să  întrebuinţezi  argintul 

1) .  Important,  fiindcă  altfel  culorile  cu  ulei  se  închid  tare  după 

aceea*  (Nota  lui  P.  Willibrord  Verkadc) 

2) .  E  din  ce  In  ce  mai  v&dit  că  Vasari  n'a  citit  cartea  lui  Cen- 

nino,  căci  n'ar  dădea  ca  o  născocire  nouă  de  pe  vremea  lui  pictura  fn 
ulei  pe  piatră,  cum  face  In  cap.  24  din  a  sa  introd.  alle  tre  arti  de! 
disegno,  In  care  nu  vorbeşte  nici  măcar  de  sticlă,  pe  care  se  picta  In 
ulei  de  pe  vremea  lui  Cennino.  (Nota  cav.  Tambroni) 
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cât  poţi  mai  puţin,  deoarece  nu  dureaza  şi  se  înnegreşte, 
fie  pe  zid,  fie  pe  lemn:  dar  mai  repede  se  pierde  pe  zid. 
El  se  schimbă  înainte  de  cositorul  bătut  sau  foi.  Fereşte-te 
deasemeni  de  aurul  pe  jumătate  (Schlagmetall)  care  se  înne¬ 
greşte  imediat. 


CAPITOLUL  XCVI 

Cum  trebue  să  te  serveşti  întotdeauna  de  aur  fin, 

şi  de  culori  bune. 

Cei  mai  mulţi  obicinuesc  să  facă  ornamentaţii  pe  zid 
cu  cositor  aurit,  deoarece  costă  mai  puţin.  Eu  însă  te  sfă- 
tuesc,  să  te  sileşti  a  face  întotdeauna  ornamentaţiile  cu  aur 
fin  şi  cu  culori  bune,  mai  cu  seamă  la  chipul  Maicei  Dom¬ 
nului.  Şi  dacă  ai  vrea  să-mi  zici : — un  om  sărac  nu  poate  sa 
facă  cheltuiala  aceasta  ;  — ţi-aşi  răspunde,  că  dacă  lucrezi  bine, 
şi  dai  timpul  necesar  lucrărilor  tale,  şi  întrebuinţezi  culori 
bune,  vei  câştiga  o  aşa  reputaţie  încât  vre-un  oarecare  bo¬ 
gătaş  îţi  va  veni  într’ajutor  şi  va  plăti  pentru  cel  sărac;  iar 
numele  tău  de  bun  colorist  va  fi  aşa  de  apreciat  încât  a- 
colo  unde  un  maestru  va  avea  un  galben  pentru  o  figură, 
tu  vei  primi  doi  galbeni.  Şi  vei  fi  răsplătit  de  intenţia  ta, 
cum  zice  proverbul  acela  vechi :  la  lucru  prost,  câştig  prost. 
Şi  chiar  de  n'ai  fi  plătit,  Dumnezeu  şi  Maica  Domnului  ţi-o 
vor  întoarce  în  binefaceri  sufleteşti  şi  trupeşti. 

CAPITOLUL  XCVI! 

Cum  trebue  să  tai  cositorul  aurit,  şi  să  orna¬ 
mentezi. 

Când  ornamentezi  cu  cositorul  alb  sau  aurit,  şi  ai  să-( 
tai  cu  cuţitul,  să  ai  dintru’ntâi  o  scândură  subţire  de  nuc, 
păr  sau  de  prun,  pătrată  pe  toate  părţile,  de  mărimea 
unei  coli  de  hârtie  regală.  Apoi  să  ai  vernis  lichid,  sa  ungi 
bine  scândura  aceasta,  şi  pune-ţi  deasupra  bucata  de  cosi- 
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lor,  bine  întinsă  şi  netezită.  Atunci  mergi  tăind  cu  un  cuţit 
al  cărui  vârf  să  fie  bine  ascuţit,  şi  cu  linia  taie  firişoarele 
de  lăţimea  ce-ţi  trebue  pentru  a  face  frizele,  fie  că  sunt  de 
cositor  curat,  fie  că  sunt  destul  de  late,  pentru  a  fi  apoi 
ornamentate  cu  negru  sau  cu  alte  culori. 

CAPITOLUL  XCVIII 

Cum  sc  face  cositorul  verde  pentru  ornamentare. 

Tot  pentru  a  ornamenta  sus  zisele  frize,  ia  cocleală 
frecată  cu  ulei  de  in,  şi  întinde-o  peste  o  foaie  ’de  cositoi 
alb,  ceeace  face  un  verde  frumos.  Las-o  să  se  usuce  bine 
la  soare;  apoi  întinde-o  pe  scândură  cu  vernis  ;  apoi  taie 
cu  cuţitul,  sau  dacă  ai  vrut  dintru'nceput  să  faci  cu  tiparul 
fie  rozete,  fie  alte  ornamentaţii  frumoase,  unge-(i  scândura 
cu  vernis  lichid,  pune-ti  rozetele  peste  ea  şi  pe  urma  li- 
peşte-le  de  perete.  In  afară  de  asta,  dacă  vrei  să  faci  stele 
de  aur  fin,  ori  să  pui  aureole  sfinţilor,  sau  să  ornamentezi 
cu  cuţitul,  trebue,  cum  t'-am  spus,  să  pui  mai  întâi  aurul 
fin  peste  cositorul  (pentru)  aurit. 

CAPITOLUL  XCIX 

Cum  se  face  cositorul  aurit  şi  cum,  cu  aceastâ 

poleială,  se  pune  aurul  fin. 

Cositorul  aurit  se  face  în  felul  acesta:  ia  o  scândură 
lungă  de  trei-patru  coji,  bine  netezită  şi  unge-o  cu  grăsime 
ori  cu  seu.  Pune  pe  ea  cositorul  alb ;  apoi,  cu  o  licoare, 
ce  se  numeşte  poliment  1),  toarnă  peste  cositor  în  trei  sau 
patru  locuri,  puţin  în  fiece  loc;  şi  cu  podul  palmei,  bate 
peste  cositorul  acesta,  întinzând  licoarea  deopotrivă  peste 
tot.  Lasă  să  se  usuce  bine  la  soare.  Când  e  aproape  uscat, 
de  se  încleieşte  puţin,  foarte  pu(in,  prepară-(i  aurul  fin,  şi, 


1).  Azi,  id  locul  acestui  poliment,  pentru  a  prinde  aurul,  se  în¬ 
trebuinţează  mixionul.  (D.  Belisare) 
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-după  regulă,  pune-ţi  aurul  încât  cositorul  să  fie  acoperit  cu 
aurul  fin.  Apoi  netezeşte  cu  vată  foarte  curată.  Desfă  co¬ 
sitorul  de  pe  scândură  ;  şi  când  vrei  să  te  serveşti  de  el 
reia-ţi  verniul  lichid.  Cu  el  vei  face  stele,  sau  orice  lucrări 
vei  vrea,  după  cum  ai  făcut  cu  cositorul  aurit. 

CAPITOLUL  C 

Cum  trebue  să  se  facă,  să  se  laie  şi  să  se  pună 

pe  zid  stelele. 

Dintru’ntâi  ai  să  tai  toate  stelele  cu  linia  (şablonul); 
şi  unde  trebue  să  le  aplici,  pune  peste  albastru,  în  locul 
unde  vine  steaua,  un  cocoloş  mic  de  ceară ;  şi  lucrează 
steaua  rază  cu  rază,  cum  ai  tăiat-o  pe  scândură.  Şi  află, 
că  astfel  se  ob|ine  mai  multă  aparenţă  cu  mai  puţin  aur 
fin,  decât  s’ar  putea  aurind  cu  mordant. 

CAPITOLUL  CI 

Cum  se  poate  face,  pe  zid,  cu  acest  cositor  poleit 
cu  aur  curat,  aureolele  sfinţilor. 

Deasemeni,  dacă  vrei  să  faci  aureolele  sfinţilor  fără 
mordant,  după  ce  ai  pictat  figura  în  frescă,  ia  o  sulă  şi 
zgârie  peste  contururile  capului.  Apoi,  in  secco,  unge  au¬ 
reola  cu  vernis,  aşează-ţi  peste  ea  cositorul  aurit,  ori  aco¬ 
perit  cu  aur  fin,  aplică-l  peste  vernis,  bate-l  bine  cu  podul 
palmei,  şi  vei  vedea  că  reapar  formele  adâncite  cu  sula.  la 
vârful  bine  ascuţit  al  unui  cuţit,  şi  decupează-ţi  frumos  au¬ 
rul.  Tot  astfel  vei  face  pentru  celelalte  lucrări  ale  tale. 

CAPITOLUL  CI! 

Cum  trebue  să  scoţi  în  relief  o  aureolă  cu  var, 

pe  zid. 

Află  că  aureolele  se  pot  scoate  în  relief  pe  tencuiala 
proaspătă  cu  o  mistrie  mică,  în  felul  acesta.  Când  ai  dese- 
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nat  capul  figureî,  ia  compasul,  şi  descrie  aureola.  Apoi  ia 
puţin  var,  foarte  gras,  frământat  ca  o  alifie  sau  o  pastă,  şi 
aplică  varul  acesta  de  jur  împrejur,  destul  de  gros  spre  ex¬ 
tremităţi,  şi  mai  subţire  spre  cap.  După  aceea,  ia  din  nou 
compasul,  când  ţi-ai  netezit  bine  varul,  şi  cu  vârful  cuţitu¬ 
lui  decupeazâ-l  pe  urma  compasului;  şi  relieful  va  fi  făcut. 
Apoi,  cu  un  vârf  de  lemn,  tare,  fâ  razele  în  jurul  aureolei. 
In  felul  acesta  se  lucrează  pe  zid. 

CAPITOLUL  Cili 

Cum  dela  zid  ajungi  să  picfczi  pe  planşetă. 

Când  nu  vrei  să-ţi  împodobeşti  figurile  cu  cositor, 
poţi  să  le  ornamentezi  cu  mordanţi.  Despre  aceştia  voi 
vorbi  în  ordine  mai  înainte  şi  cu  grijă,  spunându-ţi  pe  care 
vei  putea  să  i  întrebuinţezi  pe  zid,  pe  panou,  pe  sticlă,  pe 
fier,  şi  pe  orice,  cari  sunt  solizi  şi  pot  să  reziste  aerului' 
vântului  şi  apei;  cari  trebuesc  să  fie  vernisaţi,  şi  care  nu. 

Dar  să  ne  reîntoarcem  la  pictura  noastră,  şi  dela  zid 
sa  trecem  la  tablouri  sau  planşete,  care  este  partea  din  meş¬ 
teşugul  nostru  cea  mai  gingaşă  şi  mai  curată  1).  Şi  ţine 
bine  minte,  că  acela  care  a  învăţat  dintru'ntâi  să  lucreze  pe 
zid  şi  apoi  pe  planşetă  nu  va  fi  niciodată  un  maestru  aşa 
de  desăvârşit  în  arta  lui,  ca  acela  care  a  început  pe  plan¬ 
şetă  pentru  a  picta  mai  pe  urmă  pe  zid. 


1).  Pictura  â  tempera,  despre  care  încearcă  sa  vorbească  Cennino, 
a  fost,  după  mărturia  Iui  Pliniu  (lib.  XXXV,  cap.  10).  inventată  de  Lu- 
dius,  pictor  roman,  cire  a  trăit  pe  vremea  Iui  August:  „ Non  fraudando 
et  Ludio  D.  Augas/i  aetate,  qai  primus  institui  amaenissimam  parietam 
picturam,  villas  et  porticus  ac  topiaria  opera,  lucos.  nemora,  co/les,  pisci - 
nas,  euripos,  amnes ,  littora.  qualia  quis  optaret,  varias  ibi  obambulantium 
species,  aut  nauigantium,  terraque  villas  adeuntium  asellis  aut  vehiculis ... 
Idumque  subdialibus  maritimus  urbes  pingere  instituit  blandissimo  as- 
peclu,  minimoque  impendio" . 


(Nota  cav.  Tambroni) 


Partea  cincea 

CAPITOLUL  CIV 

In  cc  mod  ajungi  la  practicarea  corectă  a  picturei 

pe  planşetă. 

Află  acum,  care  trebue  să  fie  timpul  pentru  a  învăţa: 
întâi  şi  întâi,  ca  copil,  studiază  un  an  desenul  pe  tăbliţă ; 
apoi  intră  ucenic  în  atelierul  unui  maestru,  care  să  ştie 
lucra  în  toate  ramurile  ce  ţin  de  arta  noastră  ;  şi  începe 
prin  a  freca  culorile,  a  învăţa  să  fierbi  cleiurile  şi  a  freca 
ipsosurile,  a-ţi  asimila  practica  preparârei  panourilor  1),  a  le 
scoate  în  relief,  a  le  sclivisî,  a  pune  aurul  şi  a  face  fondul 
bine  grăunţos;  timp  de  şase  ani.  Apoi,  pentru  a  studia 
practica  culorilor,  a  ornamenta  cu  mordanţi,  a  face  draperii 
de  aur  şi  a  învăţa  să  lucrezi  pe  zid,  îţi  trebuesc  însă  şase 
ani,  desenând  întotdeauna,  nepărăsindu-ţi  desenul  nici  în 
zi  de  sărbătoare  nici  în  zi  de  lucru.  Şi  astfel  natura,  prin 
marea  obicinuinţă,  se  converteşte  în  practică  bună.  Altfel, 
orice  drum  ai  lua,  să  nu  nădăjdueşti  că  vei  ajunge  la  de¬ 
săvârşire.  Căci  sunt  mulţi  cari  zic,  că  fără  să  fi  fost  cu 
maeştri  au  învăţat  meşteşugul;  nu-i  crede,  că-ţi  dau  ca  pilda 


II.  Peste  tot  unde  spune  panou,  l^ebue  sa  se  Înţeleagă  planşeta 
de  lemn. 
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cartea  aceasta :  dacă  ai  studia-o  zi  şi  noapte,  fără  a  te  duce 
s’o  pui  în  aplicajie  cu  vre-un  maestru,  nu  vei  ajunge  ni¬ 
ciodată  la  ceva,  —  la  ceva,  care  să  poată  sta  cu  cinste 
printre  maeştri. 


CAPITOLUL  CV 

In  ce  mod  se  face  coca  de  lipit. 

In  numele  Sfintei  Treimi,  pe  care  trebue  s’o  invoci 
întotdeauna,  ca  şi  pe  acela  al  preaslăvitei  Fecioare  Maria, 
înainte  de  a  te  face  să  începi  lucrul  pe  panou,  se  cade  să-i 
stabilim  aci  fundamentul :  vreau  să  zic  cleiurile,  din  care 
există  diferite  feluri  1).  — E  unul  care  se  face  din  cocă  de 
făină  de  grâu  fiartă,  care  e  bună  pentru  fabricanţii  de  car¬ 
toane  şi  legătorii  de  cârti,  şi  mai  e  bună  pentru  lipit  o  hâr¬ 
tie  peste  alta  şi  de  prins  cositorul  pe  hârtie.  Uneori  se 
mai  întrebuinţează  la  lipitul  hârtiilor  pentru  a  face  pauze  2). 
Coca  aceasta  se  face  astfel:  prepară  o  cratifă  aproape  plină 
cu  apă  curată,  şi  pune-o  să  se  încălzească  bine.  Când  e 
gata  să  fiarbă,  ia  făină  bine  cernută,  şi  pune-o  puţin  câte 
pu(in  în  crati|ă,  mestecând  încontinuu  cu  un  beţişor  sau  o 
lingură.  Las-o  sa  fiarbă,  dar  să  nu  se  facă  prea  groasă, 
la-o  de  pe  foc,  şi  pune-o  într’un  borcan.  Dacă  vrei  să  nu 
se  împută,  pune-i  sare;  şi  aşa  s’o  întrebuinţezi  când  ai  ne¬ 
voie  de  ea. 


1) .  Cennino  dă  aci  un  fel  de  tratat  asupra  cleiurilor  şi  fntrebuin< 

tărei  lor.  El  e  mai  prolix  asupra  acestei  materii,  deoarece  pe  vremea 
lui  aveau  mai  multă  nevoie  pentru  tempere.  Vitruv  şi  Pliniu  vorbesc 
adesea  despre  cleiurile  întrebuinţate  de  pictori  la  lucrările  lor.  Primul, 
in  cartea  VII,  cap.  10,  spune  :  Reliqua  tectures  glutinum  admiscentas  in 
parietibus  utentur.  Al  doilea,  vorbeşte  despre  astea  In  cartea  XXXV 
cap.  6.  (Nota  cav.  Tambroni) 

2) .  Sirafori.  Milancsi  spun  :  se  numesc  astfel  desenurile  pe  hârtie 
sau  altfel,  ale  căror  contururi  au  fost  înţepate  cu  un  vârf  de  ac  ori 
alt  fier  foarte  fin,  pentru  a  le  transporta  pe  o  altă  hârtie,  pe  un  tablou 
sau  pe  un  zid,  frecând  peste  ele  prai  de  cărbune  ori  de  creion. 

(Nota  Iul  Maurice  D6nis) 


CAPITOLUL  CVI 

Cum  trebuie  să  faci  cleiul  pentru  lipit  pietrele  1). 

Există  un  clei  care  e  bun  pentru  lipit  pietrele ;  el  se 
face  din  mastic,  ceară  nouă,  praf  de  marmoră  bine  pisata, 
şi  apoi  totul  amestecat  bine  pe  foc.  la-ţi  piatra,  şterge-o  de 
praf,  încălzeşte-o  bine  şi  pune  pe  ea  clei  de  acesta.  Va  re¬ 
zista  apoi  la  vânt  şi  Ia  apă,  chiar  dacă  ai  lipi  tocile  de  as¬ 
cuţit,  de  măcinat,  sau  pisăloguri  de  marmoră. 

CAPITOLUL  CVII 

Cum  se  face  cleiul  de  lipit  vase  de  sticlă. 

Există  un  clei  care  e  bun  de  lipit  sticlele,  urcioarele 
sau  alte  vase  frumoase  de  Damasc  şi  de  Majolica  (faianţa 
fină),  ce  s’au  spart.  Pentru  cleiul  acesta,  ia  vernis  lichid, 
puţin  alb  de  plumb  şi  cocleală ;  amestecă  culoare  ca  a  stic¬ 
lei  de  lipit:  dacă  e  albastră,  pune  puţin  indigo;  dacă  e 
verde,  fă  să  predomine  cocleala,  et  sic  de  singulis  2).  Şi 
freacă  bine  lucrurile  acestea  împreună,  cât  vei  putea  de  fin. 
Apoi,  ia  bucăţile  vasului  sau  sticlei  sparte,  şi  chiar  de*ar  fi 
într'o  mie  de  bucăţi,  strânge-le  împreună,  punând  cu  dibă¬ 
cie  clei  de  ăsta.  Lasă-le  să  se  usuce  timp  de  câteva  luni  la 
soare  şi  la  vânt,  şi  vei  găsi  vasele  acestea  mai  tari  şi  re¬ 
zistând  mai  bine  la  apă,  acolo  unde  sunt  spărturile,  decât 
unde  sunt  sănătoase. 

CAPITOLUL  CVIII 

In  ce  mod  se  întrebuinţează  cleiul  de  peşte,  şi  cum 

se  topeşte. 

Există  un  clei  care  se  numeşte  clei  de  peşte.  Cleiul 

1) .  Dioscordie,  în  lib.  V,  cap.  121,  arata  cum  se  face-  un  clei 
pentru  lipit  piet.ele.  „Acesta  9e  face,  zice  el,  din  clei  de  taur,  marmora 
şi  dintr’o  piatră  numita  păros".  De  unde  bănuesc,  că  ceeace  Cennino 
numeşte  pielra  pesta,  trebue  sa  se’n  teleagă  marmora  alba  pentru  statui. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

2) .  Şi  întotdeauna  aşa,  de  Ia  caz  Ia  caz. 
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acesta  se  face  din  mai  multe  feluri  de  peşti.  N’ai  decât  să 
pui  în  gură  o  bucata  cât  îji  trebue,  s’o  freci  puţin  pe  hâr¬ 
tie  sau  pe  pergament,  pentru  a  le  lipi  tare  împreuna.  Topit, 
e  bun  şi  perfect  pentru  a  lipi  lăute  şi  alte  lucruri  delicate 
de  carton,  de  lemn  ori  de  os.  Când  îl  pui  pe  foc,  adaugă 
de  fiece  bucată  o  jumătate  pahar  de  apă  curată. 

CAPITOLUL  CIX 

Cum  se  face  cleiul  de  capră,  cum  se  topeşte, 

şi  la  ce  e  buni). 

Există  un  clei  care  se  numeşte  clei  în  bucăţi,  care  se 
face  din  bucăţi  de  boturi  de  capră,  picioare,  nervi  şi  multe 
bucăţi  de  piele.  Cleiul  acesta  se  face  în  Martie  sau  în  Ia¬ 
nuarie,  când  sunt  geruri  mari  şi  vânturi;  şi  se  pune  la  fiert 
în  apă  curată,  până  scade  la  jumătate.  Apoi  se  pune  bine 
strecurat  în  oarecari  vase  întinse,  ca  nişte  străchini  pentru 
piftie  sau  bazinuri.  Las*  să  stea  liniştit  o  noapte;  apoi,  di¬ 
mineaţa,  taie-1  cu  cuţitul  în  felii  ca  de  pâine;  pune-1  pe  ro¬ 
gojini  să  se  usuce  la  vânt,  fără  soare;  şi  se  face  clei  bun. 
Cleiul  acesta  e  întrebuinţat  de  pictori,  de  şelari,  de  foarte 
mulţi  meşteşugari,  cum  o  să-t»’  arăt  mai  târziu.  E  bun  pen¬ 
tru  tâmplărie  şi  pentru  multe  lucruri.  Despre  acestea  voi 
vorbi  pe  larg,  arătându-|i  la  ce  se  poate  întrebuinţa,  cum 
se  amestecă  cu  ipsosul,  cu  culorile  ca  tempera,  cum  se  fac 
lăute,  cum  se  căptuşeşte  cu  tăbliţe,  cum  se  lipeşte  scân¬ 
durile  şi  frizele,  ca  tempera  la  ipsos  şi  cum  se  fac  reliefu¬ 
rile  de  ipsos.  E  bun  la  multe  lucruri. 

CAPITOLUL  CX 

Un  clei  bun  pentru  pus  ipsos  pe  tăbliţe  de  lemn 

sau  pe  panouri. 

Există  un  clei  care  se  face  din  răzături  de  pergament, 


1).  Cleiul  de  capră,  care  poartă  incă  şi  azi  numele  acesta  fn  mai 
multe  locuri  din  Italia,  e  cleiul  de  tâmplărie. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
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şi  din  lepădături  dela  pergament.  Acestea  se  spală  bine  şi 
se  pun  la  muiat  o  zi  întreagă;  înainte  de  a  le  pune  la  fiert. 
Cu  apă  curată,  lasă-le  să  fiarbă  până  ce  din  trei  părţi  ră¬ 
mâne  una.  Când  n’ai  clei  bucăţi,  vreau  să  te  serveşti  nu¬ 
mai  de  acesta  pentru  pus  stratul  de  ipsos  pe  panouri  sau 
pe  tăbliţe  de  lemn ;  căci  nu  e  în  toată  lumea  un  alt  clei 
mai  bun. 


CAPITOLUL  CXI 

Un  clei  care  e  bun  de  legat  albastruri  şi  alte 

culori. 

Cleiul  acesta,  care  se  face  din  răzături  de  pergament 
fierte  în  apă  curată,  până  ce  scade  la  o  treime,  să  ştii  că 
e  un  clei,  limpede  ca  cristalul  şi  bun  de  legat  albastrurile 
închise.  Şi  dacă  ai  făcut  fonduri  cu  culori  care  n’au  fost 
bine  legate,  dă  un  strat  de  clei  de  ăsta,  leagă  din  nou  cu¬ 
lorile  şi  întăreşte-le,  aşa  încât  să  le  poţi  vernisa  după  voinţă, 
dacă  sunt  pe  panou,  şi  chiar  albastrurile  pe  zid  1).  Ar  mai 
fi  bun  şi  la  lipit  ipsosurile,  dacă  el  n’ar  fi  de-o  natura 
slabă,  şi  ipsosul  ce  trebue  să  ţină  aurul  vrea  un  clei  gras 2). 


1) .  Cennini  pare  ca  afirma  aci  ceva  inexact,  deoarece  culorile  pe 
zid  nu  sunt  niciodată  vernisate.  El  vrea  numai  sâ  spună,  că  acest  clei 
de  pergament  Işi  găseşte  întrebuinţarea  şi  la  pictura  murala,  când  se 
lucrează  cu  culori  albastre. 

(Nota  lui  P.  Willibrord  Verkade) 

2) .  Vasari  (cap.  XX,  della  lntrod.  alle  tre  arti,  etc.),  spune  că 
vechii  maeştri  nu  se  serveau  decât  de  cleiul  acesta  ca  temperd  pentru 
albastruri,  deoarece  culoarea  galbena  a  ouălor  le-ar  fi  înverzit.  Autorul 
nostru,  care  le  practicase,  II  arată  aci  pentru  alte  motive ;  căci  la  cap 
CXLI,  prescrie  să  se  lege  albastrul  ultramarin  cu  gălbenuş  de  ou,  deşi 
pufin;  iar  la  cap.  LXXXIIf,  vrea  să  se  lege  albastrul  cu  un  gălbenuş 
Întreg  de  ou,  şi  din  acelea  dela  tară  care  sunt  mai  roşii. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
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CAPITOLUL  CXII 

Pentru  a  face  un  clei  din  var  şi  brânză  (caseină). 

Există  un  clei  pe  care-l  întrebuinţează  meşteşugarii 
tâmplari,  şi  care  se  face  din  brânză,  înmuiată  cu  apă.  Zdro¬ 
beşte-o  cu  pisălogul  de  marmoră,  cu  amândouă  mâinile,  a- 
mestecând  în  ea  puţin  var  nestins.  Dacă-I  pui  pe  o  bucată 
de  lemn  şi  pe-o  alta,  le  împreună  şi  le  lipeşte  bine  lao¬ 
laltă.  Şi  asta  (i-e  de-ajuns  pentru  a  face  cleiuri  de  mai  multe 
feluri. 


Partea  şasea 

CAPITOLUL  CXIII 

Cum  trebue  să  se  înceapă  lucrul  pe  tăblife  sau 

panouri. 

Acum  să  venim  la  lucrul  pe  panouri,  sau  pe  tăbliţe. 
Dintru'ntâi,  panoul  trebue  să  fie  făcut  din  lemn  de  plop, 
tei  sau  salcie,  bine  ales.  Uită-te  să  vezi  dacă  corpul 
panoului  e  neted,  dacă  are  noduri  sau  defecte,  dacă  nu 
cumva  se  găsesc  pe  el  pete  de  grăsime.  Daca  ar  fi  aşa, 
dă-l  la  rândea  până  ce  scoţi  partea  unsă ;  căci  n’aşi  putea 
să-ţi  dau  un  alt  remediu. 

Fă  ca  lemnul  să  fie  bine  uscat;  şi  daca  scândurile  tale 
ori  plăcile  de  lemn  ar  fi  astfel  încât  să  le  poţi  fierbe  într’o 
căldare  cu  apă  curată,  nu  vor  crăpa  niciodată. 

Să  ne  întoarcem  la  noduri  şi  celelalte  defecte  ce  ar 
avea  fata  panoului.  Ia  clei  în  bucăţi,  destul  pentru  un  pahar 
de  apă ;  fă  să  se  încălzească  şi  să  fiarbă  două  bucăţi  de 
clei  într'o  cratîţă  bine  curăţată  de  grăsime.  Apoi  să  ai,într’un 
blid,  rumeguş  de  lemn  amestecat  în  acest  clei;  umple  cu 
ăsta  defectele  şi  nodurile,  netezeşte  cu  o  bucată  de  lemn, 
şi  lasă’l  în  pace.  Apoi,  cu  un  vârf  de  cuţit,  râcâie  pentru 
a’l  face  deopotrivă  şi  pe  cealaltă  fată.  Deasemeni,  caută  dacă 
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nu  cumva  sunt  capete  de  cuie  ori  Jinte  de  fier  ce  ies  în 
afară,  şi  bate-le  bine  înăuntrul  panoului.  După  aceea,  li¬ 
peşte  cu  clei  bucă{ile  de  cositor  bătut,  în  formă  de  monede, 
şi  acopere  bine  locul  unde  e  fier.  Asta  se  face,  pentru  ca 
rugina  fierului  să  nu  poată  niciodată  să  strice  ipsosul.  Su¬ 
prafaţa  panoului  nu  trebue  să  fie  prea  lustruită.  Să  ai  din- 
tru’ntâi  clei  făcut  din  răzături  de  pergament,  fiert  până  nu 
mai  rămâne  decât  o  parte  din  trei.  Atinge’l  cu  podul  palmei; 
şi  când  simţi  că  o  palmă  se  lipeşte  de  cealaltă,  atunci  e 
bun.  Strecoară-I  de  două  sau  trei  ori.  Apoi  să  iei  într’o 
crăticioară  jumătate  clei  din  asta  şi  o  treime  apă,  şi  pune-le 
să  fiarbă  bine.  Apoi,  cu  o  pensula  de  păr  de  porc,  groasa 
şi  moale,  dă  cu  clei  de  ăsta  peste  panoul  tău,  peste  frize 
tabernacole,  colonade,  sau  orice  altă  lucrare  ce  ai  de  pre¬ 
parat  cu  ipsos;  apoi  las’să  ae  usuce,  la  atunci  din  primul 
clei  tare,  şi  da  cu  pensula  de  doua  ori  peste  suszisa  lucrare, 
şi  las’o  întotdeauna  să  se  usuce  dela  o  dată  la  alta ;  astfel 
rămâne  perfect  gruntuită.  Şi  ştii  ce  face  primul  clei?  Un 
lichid  de  foarte  mică  tărie,  cum  ar  fi  dejunul  la  care  mă¬ 
nânci  un  compot  de  fructe,  şi  bei  un  pahar  de  vin  bun, 
pentru  a'ţi  veni  pofta  să  desenezi.  Aşa  e  cleiul  acesta,  care 
serveşte  de  legătură  şi  prepara  lemnul  pentru  a  primi  cleiu- 
rile  tari  şi  ipsosurile. 


CAPITOLUL  CXIV 

Cum  trebue  să  se  pună  pânza  pe  panou. 

După  ce  ai  dat  cu  clei,  ia  o  pânză  veche  de  in,  fină, 
albă,  fără  nici-o  pată  de  grăsime ;  preparări  cel  mâi  bun 
clei ;  taie  ori  rupe  făşii  mari  sau  mici  din  pânza  aceasta ; 
înmoaie-le  în  clei  şi  întinde-le  cu  mâinile  pe  suprafeţele 
acestor  panouri.  înlătură  dintru’ntâi  înnăditurile;  cu  podul 
palmei,  întinde-le  bine,  şi  lasă-le  să  se  usuce  două-trei  zile. 
Şi  să  ştii,  că  operaţiile  de  încleit  şi  de  pus  ipsos  trebuesc 
să  se  facă  pe  vreme  neguroasă  ori  pe  vânt.  Cleiul  trebue 
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să  fie  mai  tare  iarna  decât  vara ;  căci  iarna  poleitul  cu  aur 
cere  un  timp  umed  şi  ploios. 

CAPITOLUL  CXV 

In  ce  mod  trebue  să  gruntueşli  cu  ipsos  mare 
suprafaţa  unui  panou  sau  a  unei  scânduri. 

Când  panoul  e  bine  uscat,  ia  un  vârf  de  cuţit  de 
formă  rotunda,  care  să  râcâie  bine;  şi  caută  dacă  găseşti 
noduri  sau  zgârieri  pe  faţa,  înlătură-le.  Apoi  ia  ipsos  mare 
de  Volterre,  curăţat  şi  cernut  ca  făina.  Pune  din  el  un  blid 
pe  piatra  de  frecat,  şi  freacă  bine  cu  cleiul  acesta,  cu  mâi¬ 
nile,  ca  şi  cum  ar  fi  culoare.  Apoi  strânge’!  cu  lopă- 
ţicu,  pune’l  pe  faţa  panoului,  şi  cu  un  cuţit  de  lemn  bine 
netezit  şi  destul  de  mare,  acopere  toate  feţele,  şi  da  peste 
tot  unde  poţi  ajunge  cu  acest  cuţit.  Apoi  ia  din  acelaşi 
ipsos  frecat;  încălzeşte-l ;  ia  o  pensulă  mica  de  păr  de  porc, 
moale,  şi  dă  cu  ipsos  de  ăsta  peste  borduri,  peste  frize,  şi 
peste  feţele  încă  neacoperite.  In  alte  locuri  şi  peste  borduri, 
dă  de  trei  sau  patru  ori;  dar  peste  feţe,  nu  poţi  să  dai 
prea  mult. 

Las’să  se  usuce  două  sau  trei  zile.  Apoi  ia  din  nou 
răzuitoarea  rotundă  de  fier,  şi  răzue  peste  tot  pe  faţa.  Spune 
să  ţi  se  facă  nişte  scule  mici  de  diferite  feluri,  ce  se  nu¬ 
mesc  „ raffietti “  (răzuitoare  de  fier),  cum  vei  vedea  la  pic¬ 
tori.  Fasonează  cu  îngrijire  bordurile  şi  frizele,  pentru  ca 
detaliile  să  nu  rămână  pronunţate.  Dacă  sunt  ceva  nepotri¬ 
viri,  sau  în  general  orice  fel  de  suprafaţă  sau  de  lipsuri  la 
borduri,  să  le  îndreptezi  prin  gruntuirea  aceasta  cu  ipsos. 

CAPITOLUL  CXVI 

Cum  se  face  ipsosul  fin  pentru  prepararea 

panourilor. 

Acum  se  cere  să  ai  un  ipsos  ce  se  numeşte  ipsos  fin  ; 
el  e  din  acelaşi  ipsos,  însă  e  bine  curăţat  timp  de  o  lună 
de  zile  şi  ţinut  umed  într’o  piuliţă.  Schimbă  apa  în  fiece 
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zi,  ca  să  nu  se  strice  şi  să’i  ia  ipsosului  toată  iuţeala  ;  et 
se  va  face  moale  ca  mătasea.  Atunci  i  se  aruncă  apa,  se 
face  turtişoare  şi  se  lasă  să  se  usuce;  acesta  este  ipsosu 
ce  ne  vând  spiţerii,  nouă  pictorilor,  şi  de  acest  ipsos  ne 
servim  pentru  a  gruntui  cu  ipsos  când  trebue  să  poleim  cur 
aur,  pentru  a  face  reliefuri  şi  orice  lucruri  frumoase. 

CAPITOLUL  CXVII 

Cum  se  prepară  cu  ipsos  fin  un  panou,  şi  tn  ce 

mod  se  leagă  cu  clei. 

Cum  ai  preparat  cu  ipsos  mare,  ai  răzuit  bine,  potri¬ 
vind,  şi  ai  sclivisit  bine  şi  delicat,  ia  ipsos  de  ăsta  fin  şi, 
turtişoară  cu  turtişoară,  pune’l  într’un  lighean  cu  apă  curată  ; 
lasă’l  să  soarbă  câtă  apă  o  vrea  el.  Apoi,  pune’l  puţin  câte 
pujin  pe  piatra  de  frecat  şi,  fără  să  pui  altă  apă  în  el,  frea- 
că’l  cât  po(i  de  fin.  Apoi  pune-l  peste  o  bucată  de  pânză 
de  in,  tare  şi  albă;  şi  fă  tot  aşa  până  ce  ai  cât  o  pâine,  pe 
care  o  vei  înfăşură  în  pânza  aceasta  şi  o  vei  lăsa  să  se 
scurgă  bine,  încât  toată  apa  să  iasă  din  ea  pe  cât  posibil. 
Când  ai  frecat  atâta  cât  îji  trebue  (se  cade  să  te  înştiinţez, 
pentru  a  nu  avea  de  făcut  două  feluri  de  tempera  pentru 
ipsos,  ceeace  nu  ţi-ar  reuşi),  să  iei  din  acelaşi  clei,  cu  care 
ai  legat  ipsosul  mare.  Trebue  să  faci  de  fiece  dată  cu  ce  să 
legi  ipsosul  mare  şi  pe  cel  fin.  Ipsosul  fin  cere  mai  puţin 
clei  decât  cel  mare.  Motivul  e,  că  ipsosul  mare  esfe  funda¬ 
mentul  oricărui  lucru,  şi  e  uşor  de  prevăzut,  că  nu  vei  pu¬ 
tea  scurge  aşa  de  mult  ipsosul  fin,  încât  să  nu  rămână 
putină  apă-  Şi  pentru  motivul  acesta  fă  cu  curaj  un  acelaşi 
clei.  Să  ai  o  oală  nouă,  care  să  nu  fie  unsă;  şi  dacă  ar  fi 
de  sticlă,  ar  fi  cu  atât  mai  bine.  Ia  pâinea  de  astfel  de  ip¬ 
sos  şi  taie-o  subţire  cu  cuţitul,  cum  ai  tăia  brânză;  şi  pune-a 
în  această  oală.  Apoi  pune  clei  peste  ea;  şi  cu  mâna  fră¬ 
mântă  ipsosul  acesta,  cum  ai  face  o  cocă  de  clătite,  înceti¬ 
şor  şi  cu  dibăcie,  ca  să  nu’Ji  facă  spumă.  Pregăteşte’ti  apoi- 
o  căldare  de  apă  şi  Incălzeşte-o  bine,  şi  pune  în  ea  oala 
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■cu  ipsosul  legat  cu  clei ;  aceasta  îţi  ţine  ipsosul  cald  şi  nu 
fierbe;  căci  dacă  ar  fierbe,  s’ar  strica.  Când  e  cald,  ia-ţi 
panoul;  şi  cu  pensula  destul  de  groasă  de  păr  de  porc 
foarte  moale,  întinge  în  această  oală  şi  ia  cumpătat,  nic 
prea  mult  nici  prea  puţin  :  şi  dă  odată  dealungul  peste  lo¬ 
curile  plane,  peste  borduri  şi  peste  frunzişuri. 

E  adevărat  că  la  aceasta  primă  data,  trebue,  dând'o, 
aă  treci  cu  degetele  şi  podul  palmei,  să  netezeşti  şi  să  freci 
peste  ipsos  unde  îl  pui ;  aceasta  face  sa  se  încorporeze  bine 
psosul  fin  cu  cel  mare.  Când  ai  făcut  aşa,  întoarce-te  dela 
nceput  şi  dă  odată  dealungul  cu  pensula,  fără  a  mai  freca 
cu  mâna.  Apoi  lasă’l  sa  se  liniştească  puţin,  nu  atât  cat  sa 
se  usuce  de  tot ;  şi  da  încă  odată  în  celalalt  sens,  tot  cu 
pensula;  şi  lasă’l  să  stea  puţin  după  obicei.  Apoi  dă  o  alta 
dată  în  celălalt  sens;  şi  în  modul  acesta,  ţinându-ţi  întot¬ 
deauna  ipsosul  cald,  dă  peste  feţe  cel  puţin  de  opt  ori.  La 
frunzişuri  şi  la  alte  reliefuri  se  da  mai  puţin ;  dar  peste  Io 
curile  plane  nu  se  poate  să  dai  prea  mult;  din  cauza  răzu 
’tului  ce  se  face  după  aceea. 

CAPITOLUL  CXVIII 

Cum  se  poate  gruntui  cu  ipsos  fin,  fără  să  fi 
gruntuit  dintru’ntâi  cu  ipsos  mare. 

Se  mai  poate, 'după "ce  ai  dat  de  două-trei  ori  cu  clei, 
cum  ţi-am  arătat  dintru’ntâi,  dacă  lucrările  sunt  mici  şi  de¬ 
licate,  să  nu  dai  decât  de-atâtea  ori  cu  ipsos  fin,  cât  vei 
vedea  din  experienţă  că  e  nevoe- 

CAPITOLUL  CXIX 

în  ce  mod  trebue  să  legi  cu  clei  şi  să  freci  ipsosul 

fin  pentru  reliefuri. 

Sunt  mulţi  cari  freacă  ipsosul  fin  pur  şi  simplu  cu 
clei  şi  nu  cu  apă.  Acesta  e  bun  pentru  a  gruntui  cu  ipso 
fin,  acolo  unde  nu  se  găseşte  ipsos  din  acela  mare,  care 
cere  o  încleire  mai  puternică.  Ipsosul  acesta  e  foarte  bun 
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pentru  a  scoate  în  relief  frunze  şi  alte  ornamente,  de  care 
avem  deseori  nevoe.  Dar  când  faci  ipsosul  acesta  de  reliefat, 

pune  într’însul  puţin  bol  de  Armenia  1),  îndeajuns  pentru 
a'i  da  o  uşoară  colorare. 

CAPITOLUL  CXX 

A 

In  ce  mod  trebue  să  începi  a  răzui  un  panou 

gruntuit  cu  ipsos  fin. 

Când  ai  isprăvit  de  gruntuit  cu  ipsos  (ceeace  vrea  sa 
fie  făcut  în  aceeaşi  zi  şi,  dacă  e  nevoe,  lucrează  şi  noaptea, 
până  ce  ţi-ai  aranjat  totul),  las'să  se  usuce  fără  soare  ţel 
puţin  două  zile  şi  două  nopţi:  cu  cât  îl  laşi  să  se  usuce 
mai  mult,  cu  atât  e  mai  bun.  la  o  pungă  cu  praf  de  căr¬ 
bune,  legată  ca  un  săculeţ,  şi  scutură  cărbunele  peste  ipso¬ 
sul  de  pe  acest  panou.  Apoi,  cu  un  pămătuf  de  pene  de 
găină  ori  de  gâscă,  mătură  şi  egalizează  praful  acesta  negru 
peste  tot  ipsosul.  Şi  asta,  fiindcă  suprafaţa  nu  se  poate  ră¬ 
zui  prea  îngrijit ;  şi  fiindcă  fierul  care  răzuie  ipsosul  fiind 
lat,  acolo  de  unde  ia  el,  rămâne  locul  alb  ca  laptele.  Atunci 
îţi  arată  negrul  de  unde  e  mai  multă  nevoe  să  răzui. 

CAPITOLUL  CXXI 

Cum  trebue  să  răzui  ipsosul  fin  de  pe  panou,  şi 
la  ce  e  bună  răzăfura  aceasta. 

la  dintru’ntâi  un  raffietto  2)  întins  şi  lat  de-un  deget 
şi  mergi  cu  grijă  de  jur  împrejurul  suprafeţei,  răzuind  bor¬ 
dura  odată.  Apoi,  cu  răzuitoarea  ascuţită,  lustrueşte  cât  poţi 
mai  mult;  şi  cu  mână  uşoară,  ţinându-ţi  răzuitoarea  fără 
nici-o  înţepenire  în  mână,  freacă  suprafaţa  panoului,  mătu¬ 
rând  ca  mai  sus  ipsosul  cu  pămătuful  de  pene.  Şi  să  ştii 
ca  măturătura  aceasta  e  bună  pentru  a  scoate  petele  de  ulei 
după  foile  cărţilor.  In  acelaşi  fel,  cu  răzuitoarele  tale  rtiici, 


1)  O  culoare  roşie  ca  pământul,  de  natură  grasă. 

2)  O  unealta  de  fier  in  formă  de  baţ  cu  un  cârlig  la  capat,  ca 
croşetul  sculptorilor. 
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razuie  bordurile  şi  frizele,  şi  Justrueşte-le  pana  ce  se  fac 
ca  ivoriul.  Uneori  (când  eşti  grăbit  şi  ai  mult  de  lucru)  poţi 
să  lustrueşti  bordurile  şi  frizele  numai  cu  o  bucată  de  pan- 
za,  udată  şi  stoarsă,  frecând  bine  peste  aceste  borduri  şi 
frize. 


CAPITOLUL  CXX1I 

Cum  se  începe  a  desena  pe  panou  cu  cărbune,  şi 

cum  se  întăreşte  cu  cerneală. 

Ipsosul,  odata  răzuit  şi  lustruit  ca  ivoriul,  primul  lu¬ 
cru  ce  ai  de  făcut,  e  să  desenezi  pe  panoul  sau  tab  oul 
tău  cu  cărbunii  aceia  de  salcie,  pe  cari  te-am  învaţat  mai 
înainte  cum  sa-i  faci.  Dar  trebue  să  legi  cărbunele  acesta 
de  un  beţişor  sau  bagheta,  pentru  ca  sa  fie  de  lungimea 
figurei;  căci  te  ajuta  foarte  mult  la  compus.  Şi  sa  ai  o  pana 
pregătită;  căci  când  vre-o  trăsătură  nu  ţi  s’ar  parca  reuşita, 
sa  poţi  s’o  ştergi  cu  pana  aceasta  şi  s’o  desenezi  iarasi 
Desenează  cu  mână  uşoara  şi  umbreşte  imediat  cutele  şi 
chipurile,  cum  ai  face  cu  pensula,  sau  cum  ai  face  cu  pana 
la  desenurile  în  peni(ă.  După  ce  ai  isprăvit  de  desenat  fi¬ 
gura  (mai  cu  seama  daca  e  un  panou  de  mare  preţ,  dela 
care  aştepţi  câştig  şi  cinste),  las’sa  stea  liniştită  câteva  zile, 
mtorcăndu-te  s’o  revezi  din  când  în  când,  şi  corijează  unde 
e  mai  multă  nevoe.  Când  ţi  se  pare  ca  e  aproape  de  tot 
bine  (poţi  sa  copiezi  şi  sa  vezi  lucrări  făcute  de  alţi  maeştri 
buni,  căci  nu-i  nici-o  ruşine  pentru  tine;  şi  figura  ta  va 
ieşi  mai  bine  1);  reia  pana  aceea  şi  freacă  puţin  câte  puţin 
peste  desen,  până  ce  aproape  l-ai  făcut  sa  dispara;  însă  iui 
îndeajuns,  pentru  a  nu  mai  înţelege  bine  trăsăturile  făcute 
de  tine.  Şi  ia,  într’un  vas,  jumătate  apa  curata  şi  câteva  pi- 


1)  Bunătatea  sfatului  e  de  remarcat.  A  te  duce  sa  studiezj  pe 
maeştri  In  momentul  de  a  Începe  o  lucrare  e  cu  mult  mai  folositor  d 
cât  studiile  nehotărâte  ;  acesta  este  adevăratul  mijloc  de  a  le  Inţcleoe 
toată  puterea. 


(Nota  lui  Victor  Mottez) 
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caturi  de  cerneală ;  şi  cu  o  pensulă  mică  şi  ascuţită  de  par 
de  veverijă,  întăreşte-Ji  peste  tot  desenul.  Apoi  să  iei  un 
pămatuf  de  pene,  şi  să  mături  de  pe  desen  tot  praful  de 
cărbune.  Apoi  ia  o  aquarelă  din  cerneala  aceea,  şi  cu  pen¬ 
sula  moale  de  păr  de  veveriţă  umbreşte  unele  încreţituri  şi 
oarecari  umbre  ale  fetei.  Şi  astfel  \\i  va  rămâne  un  desen 
vaporos,  ce  va  face  pe  orice  om  să  se  îndrăgostească  de 
lucrul  tau. 


CAPITOLUL  CXXIIl 

Cum  trebue  să  însemnezi  contururile  figurilor 

pentru  a  polei  fondul  cu  aur. 

După  ce  ţi-ai  desenat  tot  panoul,  sa  iei  un  ac  pus 
într’o  coadă  de  pensula;  şi  sa  zgârii  peste  contururile  figu- 
rei,  pe  lângă  fondurile  ce  trebue  să  poleeşti  cu  aur.  Tot 
aşa  procedează  la  ornamentele  ce  sunt  de  făcut  la  figuri  şi 
la  oarecari  vestminte  ce  se  fac  din  brocat  de  aur. 

CAPITOLUL  CXXIV 

Cum  sc  reliefează  pe  panou  cu  ipsos  fin,  şi  cum 

se  lipesc  pietrele  preţioase. 

Pe  lângă  aceasta,  ia  ipsos  din  acela  de  reliefat,  dacă 
ai  vrea  să  reliefezi  frunze  ori  frize,  sau  sa  lipeşti  pietre  di 
acelea  preţioase  în  oarecari  frize  de  dinaintea  lui  Dumne- 
zeu-Tatăl  sau  Maicei  Domnului,  sau  pe  oarecari  alte  orna¬ 
mente,  care  î|i  vor  înfrumuseţa  mult  lucrul.  Pietrele  acestea 
sunt  de  sticlă  de  mai  multe  culori.  Imparte-le  după  caz, 
având  ipsosul  într’o  oala  pusă  pe  cenuşă  caldă,  şi  un  alt 
vas  cu  apă  curata,  deasemeni  caldă,  fiindcă  trebue  să-ti 
speli  deseori  pensula;  (pensula  aceasta  trebue  să  fie  de  par 
de  veveriţă  moale  $i  cam  lungă);  ia  delicat,  cn  vârful  aces¬ 
tei  pensule,  ipsos  cald,  şi  scoate  în  relief  repede  ceeace 
vrei.  Şi  daca  ai  de  reliefat  frunzişuri,  desenează-le  dintru’n- 
tâi  cum  ai  face  o  figură,  şi  nu  te  îngriji  de  a  reliefa  prea 
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multe  lucruri  confuze;  căci  cu  cât  (i-ai  face  frizele  mai  clare, 
cu  atât  mai  uşor  se  lasă  să  fie  presate  cu  lf rosetta "  1)  şi 
se  pot  sclivisi  mai  bine  cu  piatra. 

Sunt  unii  maeştri,  ţari,  după  ce  au  reliefat  ceeace  vor 
dau  odată  sau  de  două  ori  cu  ipsos,  dip  acela  cu  care  au 
gruntuit  panoul,  numai  cu  ipsos  fin,  cu  o  pensula  mica  şi 
moale  de  păr  de  porc.  Dar  dacă  reliefezi  puţin,  după  păre¬ 
rea  mea  se  face  mai  frumos  şi  mai  tare,  iar  lucrul  e  mai 
sigur  fără  gruntuire;  pentru  motivul  ce  ţi-am  aratat  din 
tru’ntâi,  să  nu  dai  multe  straturi  de  tempere  pe  ipsos. 

CAPITOLUL  CXXV 

Cum  poţi  să  ici  tiparul  oarccăror  reliefuri  pentru 
a  ornamenta  diferite  părţi  de  pe  panou. 

Fiindcă  vorbim  despre  reliefare,  vreau  sa-fi  spun  alt¬ 
ceva.  Tot  cu  acest  ipsos,  sau  mai  întărit  cu  clei,  pofi  să 
iei  tiparul  oarecăror  capete  de  leu,  sau  altor  lucruri  turnate 
din  pământ  sau  cretă.  Unge  tiparul  acesta  cu  ulei  de  ars 
(untdelemn),  pune  în  el  ipsos  de  ăsta  bine  legat  cu  clei,  şi 
lasă-1  să  se  răcească  bine;  şi  apoi,  printr’o  parte  a  tiparu¬ 
lui,  ridică  ipsosul  cu  vârful  cuţitului,  suflă  cu  putere,  şi  va 
ieşi  curat-  Lasă-I  să  se  usuce.  Apoi,  la  oarecari  ornamen¬ 
taţii,  pune  în  felul  acesta,  din  acelaşi  ipsos  de  gruntuit  sau 
din  acela  de  reliefat:  unge  cu  pensula  locul  unde  vrei  sa 
pui  capul  acela ;  apasă-l  cu  degetul,  şi  întareşte-l  cum  tre- 
bue.  la  apoi  ipsos  de  acela,  şi  cu  pensula  de  păr  de  ve¬ 
veriţă,  dă  odată  sau  de  două  ori  peste  partea  ce  reliefezi, 
frecând  cu  degetul  peste  tipar;  şi  lasa-l  în  pace.  Daca  ar 
rămâne  ceva  noduri,  ia  vârful  cuţitului,  şi  dă-le  afară. 

CAPITOLUL  CXXVI 

Cum  trebue  să  se  pună  pe  zid  fiece  relief. 

Am  sa-Ji  vorbesc  iarăşi  despre  scoaterea  în  relief  pe 

1)  Rosetta  este  un  instrument  de  fier  pentru  imprimat  puncte  şi 
ornamente  pe  fondul  de  ipsos  poleit  cu  aur. 
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zid.  Dintru’ntâi,  sunt  oarecari  lucrări  pe  zid,  fie  rotunde,  fie 
ca  frunzele,  ce  nu  se  pot  tencui  cu  mistria.  Să  ai  var  şi 
nisip  bine  cernut;  pune-le  într’un  lighean  şi,  cu  pensula 
groasa  de  par  de  porc  şi  cu  apă  curată,  înmoaie  bine  totul 
ca  o  pastă;  şi  dă  de  mai  multe  ori  cu  acea  pensulă  pe  lo¬ 
curile  unde  vrei.  Apoi  netezeşte  cu  mistria,  şi  va  rămâne 
bine  tencuit.  Pictează  atunci  in  fresco  sau  in  secco,  cum 
te-am  învăţat  la  lucrarea  în  frescă. 

CAPITOLUL  CXXVII 

Cum  se  scoate  în  relief  cu  var  pe  zid;  cum 
reliefezi  cu  ipsos  pe  panou. 

Apoi,  cu  suszisul  var,  puţin  frecat  pe  piatra,  poţi  sa 
reliefezi  pe  zid  ceeace  vrei,  după  cum  ţi-am  spus  la  panou, 
numai  că  varul  se  întrebuinţează  proaspăt. 

CAPITOLUL  CXXVIII 

Cum  se  fac  oarecari  reliefuri  in  tipar  de  piatră, 
şi  cum  sunt  bune  pe  zid  şi  pe  panou. 

Iarăşi  poţi  sa  ai  o  piatră  sculptata  sau  tăiata  în  ce 
fel  doreşti,  şi  s’o  ungi  cu  slănină  sau  cu  osânză  topită. 
Apoi  să  iei  cositor  din  cel  bătut,  şi  cu  căiţi  udaţi  puţin, 
pune-l  pesfe  cositorul  ce  e  deasupra  tiparului,  şi  bate-l  cât 
poţi  de  tare  cu  un  ciocan  de  lemn  de  salcie.  După  aceea, 
să  iei  ipsos  mare  frecat  cu  clei,  şi  cu  un  cuţit  de  lemn 
umple  tiparul  acesta  1).  Vei  putea  să  ornamentezi  pe  zid, 
pe  lăzi,  pe  piatră,  pe  orice’i  vrea,  punând  apoi  mordanţi 
peste  cositor;  şi,  când  se  usucă  puţin,  poleeşte-l  cu  aur 
fin.  Lipeşte-I  apoi  pe  zid,  după  ce  sa  uscat,  cu  catran  2). 

1)  Progresele  ştiinţei  au  uşurat  mult  operaţia  aceasta,  aducându-ne 
ghipsul,  care  se  toarnă  subţiat 

2)  Tn  vechime,  ornamentaţiile  se  faceau  din  placi  subţiri  de  co¬ 
sitor  sau  alt  metal  şi,  pentru  a  le  polei,  uzau  (ca  mai  sus)  tot  de  mor¬ 
danţi  (mixion). 

Am  fost  silit  sa  dau  oarecari  explicaţii,  In  chiar  cuprinsul  tex¬ 
tului,  întrebuinţând  noi  termeni  technici,  pentru  a  fi  pe  înţelesul  celor 
pe  care'i  interesează  asemenea  fel  de  lucrări. 


(D.  Belisare) 
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CAPITOLUL  CXXIX 

Cum  se  poate  reliefa  pe  zid  cu  vernis. 

Mai  poţi  sa  reliefezi  pe  zid  cu  vernis  lichid,  ameste¬ 
cat  cu  făină  şi  bine  frecate  împreuna.  Vei  reliefa  cu  pen¬ 
sula  ascu(ită  de  par  de  veveriţă. 

CAPITOLUL  CXXX 

Cum  se  poate  reliefa  pe  zid  cu  ceară. 

Deasemenî  poţi  să  reliefezi  pe  zid  cu  ceara  topita  şi 
cu  catran  amestecate  împreuna:  doua  părţi  ceara  şi  a  treia 
parte  catran.  Reliefează  cu  pensula,  până  ce  e  cald. 

CAPITOLUL  CXXXI 

Cum  se  pune  pe  panou  bolul  de  Armenia,  şi  cum 

se  leagă  cu  clei. 

Sa  ne  reîntoarcem  la  spusele  noastre  de  mai  înainte 
După  ce  ţi-ai  isprăvit  de  reliefat  panoul,  ia  bol  de  Armenia, 
din  cel  bun.  Apropie-I  de  buza  de  jos ;  dacă  vezi  ca  se  li¬ 
peşte  de  ea,  e  fin.  Acum  trebue  să  ştii  să  faci  tempera  cea 
mai  buna  pentru  poleit  cu  aur.  la  într’un  borcanel  de  sti¬ 
clă,  foarte  curat,  un  albuş  de  ou.  la  o  măturică  făcuta  din 
mai  multe  crenguţe,  retezate  deopotrivă  şi,  ca  şi  cum  ai 
vrea  să  baţi  spanac  foarte  mărunt,  bate  tot  astfel  albuşul 
acesta  de  ou  şi  bate-l  până  ce  vasul  se  umple  de  o  spuma 
groasă,  ca  zapada.  După  aceea,  sa  iei  un  pahar  obicinuit, 
nu  prea  mare,  nu  de  tot  plin,  cu  apa  curata,  şi  pune-l  peste 
albuşul  acela  de  ou  din  borcanel.  Lasă-I  să  se  liniştească 
şi  să  se  limpezească  de  seara  până  dimineaţa.  Apoi,  cu  tem¬ 
pera  aceasta,  freacă-ţi  bolul  cât  vei  putea  mai  mult.  la  un 
burete  frumos,  spală-l  bine  şi  înmoaie'l  în  apă  foarte  cu¬ 
rată;  stoarce’l.*  Apoi»  unde  trebue  sa  poleeşti  cu  aur,  freaca 
încetişor  cu  acest  burete  nu  prea  îmbibat.  Pe  urma,  cu  o 
pensulă  groasă  de  păr  de  veveriţă,  subţiază  bolul  acesta, 
lichid  ca  apa,  pentru  prima  oară ;  şi  acolo  unde  vrei  sa  po- 
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leeşti  cu  aur,  şi  unde  ai  înmuiat  cu  buretele,  pune  bol  de 
asta  dealungul,  ferindu-te  de  pauzele  ce  face  uneori  pen¬ 
sula.  Apoi  aşteaptă  niţel;  pune  iarăşi  bol  de  ăsta  în  vasul 
tău,  şi  fă  ca,  a  doua  oară,  culoarea  să  aibă  mai  mult  corp. 
Şi  în  acelaşi  fel  dă  a  doua  oară.  Lasa-I  din  nou  să  stea 
pu|in :  apoi  adaugă  în  vas  mai  mult  bol,  şi  dă  a  treia  oara, 
după  cum  se  obicinueşte,  ferindu-te  de  pauze.  După  aceea, 
pune  în  vas  mai  mult  bol,  şi  în  acelaşi  fel  dă  a  patra  oară: 
şi  în  modul  acesta  gruntuitul  cu  bol  de  Armenia  e  gata. 
Acum,  lucrarea  aceasta  trebue  s’o  acoperi  cu  pânză,  păzind’o 
cât  se  poate  de  mult  de  praf,  de  soare  şi  de  apa. 

CAPITOLUL  CXXXII 

Alt  mod  de  a  lega  bolul  de  Armenia,  pentru  a 

polei  cu  aur  pe  panou. 

Tempera  aceasta  se  mai  poate  face  şi  într’un  alt  mod. 
Pentru  a  freca  bolul,  ia  albuşul  de  ou  şi  pune-l  aşa  întreg 
pe  piatra  de  frecat.  Apoi  să  ai  bol  pulverizat  şi  să-l  fră¬ 
mânţi  în  acest  albuş.  După  aceea  freacă-l  bine  şi  fin;  şi 
când  {i  se  usucă  în  mâini,  adaugă  pe  piatră  apă  foarte  lim¬ 
pede  şi  curata.  Apoi,  după  ce  l-ai  frecat,  subtiaza-l  cu  apă 
curată  pentru  a  curge  bine  din  pensulă  şi,  în  acelaşi  fel 
cum  am  spus  mai  sus,  dă  de  patru  ori  pe  panou.  Modul 
acesta  e  mai  sigur  decât  cealaltă  temperă,  dacă  n’ai  multa 
experienţa.  Acoperă-Ji  bine  panoul  şi  fereşte-l  de  praf,  cum 
am  spus. 


CAPITOLUL  CXXXIII 

Cum  sc  poate  pune  aur  cu  pământ  verde  pe  panou. 

Iarăşi  poji  să  faci  cum  făceau  cei  vechi,  adica  sa  aco¬ 
peri  tot  panoul  cu  o  pânză  întinsă  dealungul,  înainte  de  a 
gruntui  cu  ipsos;  şi  apoi  sa  pui  aurul  cu  pământ  verde, 
frecând  pământul  acesta  verde  după  cum  vrei,  cu  una  din 
aceste  tempere,  ce  fi-am  indicat  mai  sus. 
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CAPITOLUL  CXXXIV 
Cum  se  poleeşte  cu  aur  pe  panou. 

Cum  vine  vremea  dulce  şi  umeda,  şi  dacă  vrei  să  po- 
leeşti  cu  aur,  ia  panoul  şi-l  răstoarnă  peste  doua  tripieduri. 
la’ţi  pămătuful  de  pene  şi  mătură  bine;  ia  o  razuitoare  şi, 
cu  mână  uşoară,  încearcă  fondul  gruntuit  cu  bol,  să  vezi 
dacă  nu-i  vre-o  murdărie,  vr'un  nod  sau  vr'ur»  grăunte 
oarecare  de  praf,  şi  dă-le  afară.  Ia  puţina  scamă  făcută  din 
pânză  de  in,  şi  scliviseşte-ţi  bolul  acesta  cu  multă  băgare 
de  seamă.  Dacă  Tai  sclivisi  cu  dantelă,  n’ar  fi  decât  mai 
plăcut.  După  ce  Tai  sclivisit  şi  curăţit  bine,  ia  un  pahar 
aproape  plin  cu  apă  limpede  foarte  curată,  şi  puneîntr’însul 
puţină  tempera  din  aceea  de  albuş  de  ou.  Şi  dacă  ar  fi  niţel 
cam  rânced,  ar  fi  cu  atât  mai  bun.  Amestecă-I  bine  în  pa¬ 
har  cu  apa  aceasta;  ia  o  pensulă  groscioara  de  păr  de  ve¬ 
veriţă,  făcută  din  vârfurile  coadelor,  cum  ţi-am  spus  mai 
înainte,  la-ţi  aurul  fin,  şi  cu  o  pereche  de  pincette  mici, 
apucă  frumos  foaia  de  aur.  Să  ai  un  carton  pătrat,  mai 
mare  decât  foaia  de  aur,  cucâte  şi  patru  colţurile  taiate.  Ţine-I 
în  mâna  stângă  şi,  cu  pensula  în  mâna  dreapta,  udă  o  aşa 
bucată  din  grundul  cu  bol,  cât  poate  sa  cuprindă  foaia  de 
aur  ce  ai  în  mână.  Şi  udă  deopotrivă,  ca  să  nu  fie  pe  bol 
o  mai  mare  cantitate  de  apa  într’un  loc  decât  într’altul.  Apoi 
aplică  cu  îngrijire  aurul  cu  apa  peste  bol ;  fă  însă  ca  aurul 
să  depăşească  acest  carton  cu  lăţimea  unei  sfori,  pentru  ca 
să  nu  se  ude  faţa  cartonului.  Ori,  cum  ai  făcut  ca  aurul 
să  atingă  apa,  imediat  şi  repede  retrage-ţi  mâna  cu  carto¬ 
nul.  Şi  dacă  vezi  că  aurul  nu  s’a  prins  peste  tot  de  apa, 
ia  puţină  vată  nouă  şi,  cât  poţi  de  uşor,  apasă  aurul.  Şi  în 
acelaşi  fel  pune  alte  foi.  Şi  când  uzi  pentru  foaia  a  doua, 
fereşte-te  de  a  merge  cu  pensula  pe  lângă  foaia  pusă,  ca 
să  nu  treacă  apa  peste  ea.  Fă  să  se  suprapună  foaia  ce  pui, 
peste  cea  pusă,  o  jumătate  lăţime  de  sfoara;  dintru’ntâi  să 
sufli  peste  ea,  pentru  ca  aurul  să  se  lipească  în  partea  unde 
e  suprapus. 
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Când  ai  pus  trei  foi,  întoarce-te  şi  apasă  cu  vată  pe 
cea  dintâi ;  suflând  peste  ea  îţi  va  arăta  dacă  e  nevoe  de 
vre-o  reparaţie.  Atunci  să  ai  o  perniţă  de  mărimea  unei 
cărămizi  sau  piatră  arsa,  care  e  făcută  dintr’o  scândură  bine 
netezită,  acoperită  cu  o  piele  foarte  albă,  fină,  neunsă,  din 
acelea  din  care  se  fac  ghetele  de  bal.  Ţintueşte-o  bine  dea- 
lungul  şi  umple,  între  lemn  şi  piele,  cu  căiţi.  Apoi,  pe  per¬ 
niţa  aceasta,  pune  o  foaie  de  aur  bine  întinsa,  şi  cu  un 
cuţit  bine  ascuţit  taie  aurul  acesta  în  bucăţele,  cum  îţi  tre- 
bue  la  reparaţiile  ce  rămân  de  făcut.  Să  ai  o  pensulă  mică 
şi  ascuţita  de  păr  de  veveriţă,  şi,  cu  temperă  î),  udă  locu¬ 
rile  de  reparat  ;  muind  cu  puţin  scuipat  vârful  pensulei,  va 
fi  deajuns  pentru  a  lua  bucăţica  de  aur  şi  a  o  pune  peste 
locul  de  reparat.  Când  ai  umplut  bine  feţele,  încât  ţi  se  par 
gata  pentru  ziua  în  care  vei  voi  să  scliviseşti  (cum  am  să-{i 
spun  când  vei  avea  de  pus  borduri  şi  frize),  aibi  grijă  să 
aduni  bucăţelele  cum  face  meşterul  caldarâmgiu  care  vrea 
să  paveze  strada,  pentru  a  cruţa  aurul  cât  poţi  mai  mult, 
făcând  economie,  şi  acoperind  cu  batiste  albe  aurul  deja 
pus. 


CAPITOLUL  CXXXV 

Cc  pietre  sunt  bune  de  sclivisit  aurul  pus. 

Când  crezi  că  aurul  s’a  făcut  de  sclivisit,  să  iei  o 
piatră  ce  se  numeşte  Japis  amatiia “  (piatră  de  ametist), 
care  vreau  să  te’nvăţ  cum  se  face.  Şi  neavând  piatra  aceasta, 
(şi  mai  bune  sunt,  pentru  aceia  cari  pot  să  facă  cheltuiala, 
să  ia  safire,  smaragde,  balaşe  2),  topaze  şi  grenate),  cu  cât 
piatra  e  mai  preţioasă  cu  atât  e  mai  bună.  Mai  e  bun  din¬ 
tele  de  câine,  de  leu,  de  lup,  de  pisică,  de  leopard,  şi  în 
general  de  orice  animale  cărora  le  place  să  se  hrănească 
cu  carne. 


1)  Astăzi.  In  loc  de  tempera  cu  albuş  de  ou,  se  întrebuinţează 
spirtul  sau  rachiul  de  drojdie. 

(D.  Belisare) 

2)  Rubine  roşii. 
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CAPITOLUL  CXXXVI 
Cum  se  face  piatra  de  sclivisit  aurul. 

Ia  o  bucată  de  lapis  amatito  (piatră  de  ametist),  şi 
bagă  de  seamă  s’o  alegi  foarte  solidă,  fără  nici-o  vână,  lu¬ 
ând  firul  pietrei  în  lung,  dela  un  cap  la  altul.  Apoi  du-te 
la  tocilă,  şi  ascute-o,  şi  fă-o  netedă  şi  lustruită,  lată  de  doua 
degete,  sau  cum  poţi  să  faci.  Apoi  să  iei  praf  de  şmirghel, 
şi  s’o  îndreptezi  bine,  fără  s’o  zgârii,  să  nu  rămână  ceva 
asperităţi ;  rotunjeşte-o  bine  la  colţuri.  Apoi  fixeaz-o  într’un 
mâner  de  lemn  cu  un  inel  de  alama  ori  de  aramă;  şi  fă  ca 
mânerul  să  fie  iaraşi  bine  rotunjit  şi  netezit,  pentru  ca  po¬ 
dul  palmei  să  se  poată  lipi  bine  de  el.  Apoi  dă’i  lustru  m 
felul  acesta:  ia  o  piatră  de  frecat  bine  netezită;  pune  peste 
ea  praf  de  cărbune;  şi  cu  piatra  aceasta,  ţinând-o  bine  în 
mână  ca  şi  cum  ai  sdivisi,  lustrueşte  piatra  de  frecat.  Se 
întâmplă  că  piatra  ţi  se  întăreşte  aşa  de  mult  şi  se  face  aşa 
de  neagră  şi  de  lucitoare  încât  pare  un  diamant.  Atunci  trebue 
să  ai  mare  grijă,  să  nu  se  ciocnească  ori  sa  se  atinga  de 
fier.  Şi  când  vrei  s’o  întrebuinţezi  la  sclivisit  aur  sau  argint, 
ţine-o  mai  întâi  în  sân,  să  nu  aibă  nici-o  urma  de  ume¬ 
zeală,  căci  aurul  e  foarte  dificil. 

CAPITOLUL  CXXXVII 

Cum  trebue  să  se  sclivisească  aurul,  şi  ce  mijloc 
să  se  întrebuinţeze  când  nu  s’ar  putea  sclivisi. 

Acum  trebue  să  scliviseşti  aurul,  fiindcă  i-a  venit  vre¬ 
mea.  E  adevărat  că  iarna  poţi  să  pui  aurul  când  vrei,  dacă 
timpul  este  umed  şi  dulce,  iar  nu  uscat.  Vara,  un  ceas  pui 
aurul,  şi  după  un  alt  ceas  scliviseşti;  dar  dacă  ar  fi  prea 
proaspăt,  şi  vr’un  motiv  oarecare  te-ar  sili  să  scliviseşti,  ţi- 
ne’l  într'un  loc  unde  sunt  ceva  aburi  de  căldură,  ori  la  aer. 
Dacă  însă  ar  fi  prea  uscat,  ţine-I  la  loc  umed,  întotdeauna 
acoperit;  şi,  când  vrei  să-l  scliviseşti,  descopere-1  încetişor, 
cu  băgare  de  seamă,  căci  orice  mică  frecătură  îţi  aduce  ne¬ 
cazuri.  Punându-1  în  pivniţă,  jos  lângă  butoaie,  se  face  bun 
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de  sdivisit  Dar  dacă  a  trecut  opt  sau  zece  zile,  sau  o  lună, 
şi  din  cine  ştie  ce  pricina  n’ai  putut  să-l  scliviseşti,  ia  o 
batistă  ori  un  şervet,  foarte  alb,  şi  pune-l  peste  aur,  în  piv¬ 
niţă,  sau  ori  unde  ar  fi.  Apoi  ia  o  altă  batistă :  înmoai’o  în 
apă  curată,  răsuceşte-o  şi  stoarce-o  cu  toată  puterea ;  apoi 
desfăşoar-o  şi  întinde-o  peste  batista  dintâi  pe  care  ai  pus’o 
direct  peste  aur;  şi  „ statim  î)“  se  întoarce  aurul  şi  se  lasă 
a  fi  sdivisit, 


CAPITOLUL  CXXXV1I! 

Acum  îţi  arăt  modul  de  a  sciivisi,  şi  în  ce  sens, 
în  special  pe  o  suprafaţă  plană. 

la-ţi  panoul,  sau  orice  ai  gata  pentru  pus  aurul.  Cul- 
că-l  pe  doua  tripieduri,  sau  pe  o  bancă,  la-ţi  piatra  de  scli- 
visit  şi  freac-o  la  piept,  sau  acolo  unde  hainele  tale  sunt 
mai  bune  şi  fără  pete  de  grăsime.  Incălzeşte-o  bine:  apoi 
examinează  aurul,  să  vezi  dacă  poate  să  fie  sdivisit :  pipă- 
ie’l  şi  încearcă-l  întotdeauna  bănuitor.  Daca  simţi  la  piatră 
câtuşi  de  puţin  praf,  sau  că  trozneşte  câtuşi  de  puţin,  ca  şi 
cum  ar  face  praful  între  dinţi,  ia  o  coada  de  veveriţă  şi, 
cu  mâna  uşoară,  /natură  peste  aur.  Şi  astfel  puţin  câte  pu¬ 
ţin  mergi  sclivisind  părţile  plane  dintru ’ntâi  pe  o  faţă,  apoi 
cu  piatra,  purtând-o  bine  pe  lat,  pe  cealaltă  faţă.  Şi  daca 
vre-odată,  prin  frecarea  cu  piatra,  ţi  s’ar  întâmpla  ca  aurul 
să  nu  fie  egal  ca  o  oglinda,  ia  atunci  aur  şi  pune  deasupra 
o  foaie  ori  o  jumătate  de  foaie,  după  ce  ai  suflat  peste  pri¬ 
ma;  şi  scliviseşte-l  imediat  cu  piatra.  Şi  dacă  din  întâm¬ 
plare  aurul  nu  s’ar  prinde  pe  panou,  ori  că  n’ar  sta  cum 
vrei  tu,  pune  altul  tot  în  acelaşi  fel.  Şi  dacă  ai  putea  să  su¬ 
porţi  cheltuiala,  ar  fi  foarte  bine,  şi  ţi-ar  face  cinste,  să  pui 
în  felul  acesta  tot  fondul  dublu.  Când  vei  vedea  că  e  bine 
sdivisit,  atunci  aurul  se  face  aproape  brun  prin  strălu¬ 
cirea  lui. 


1)  Astfel? 
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CAPITOLUL  CXXXIX 

Ce  aur  şi  de  ce  grosime  trebue  pentru  a  sclivisi  şi 

a  aplica  pesle  mordanţi. 

Să  ştii  că  aurul  ce  se  pune  pe  panou  n’ar  trebui  sa 
se  tragă'  decât  o  sută  de  foi  dintr’un  galben,  pe  când  aşa 
se  trag  o  sută  patruzeci  şi  cinci  1).  Totuşi,  aurul  de  pe 
părţile  plane  trebue  să  fie  mai  mat.  Şi  baga  de  seama,  când 
vrei  să  cunoşti  aurul  pe  care-l  cumperi,  ia-l  dela  persoană 
care  să  fie  bun  aurar.  Şi  uita- te  la  aur;  daca-l  vezi  ca  e 
fâlfâitor  (undulator)  şi  puţin  şifonat  2  ,  ca  pergamentul,  atunci 
sa  ştii  că  e  bun.  Pe  borduri  sau  la  frize  se  da  cu  aur  mai 
subţire;  însă  pentru  frizele  delicate  ale  ornamentaţiilor  cu 
mordanţi,  aurul  trebue  să  fie  foarte  subţire,  ca  o  pânză  de 
păianjen. 

1)  Cennino  se  plânge  ca  dintr'un  galben  sau  ţechin  se  trageau 
145  de  foi  de  aur,  In  loc  de  100,  pentru  acela  care  servia  dc  făcut 
fondurile  pe  panou.  Vasari  ( fntrod .  alle  tre  arii,  cap.  28)  spune,  ca  pc 
vremea  lui  se  trageau  o  mie  de  foi  din  suma  de  6  scuzi,  aproximativ 
trei  galbeni,  inclusiv  mâna  de  lucru.  După  dorinţa  lui  Cennino,  n'ar  fi 
trebuit  sa  se  traga  din  şase  scuzi  decât  cam  30(1  de  foi,  şi  după  uzul 
de  care  se  plânge,  s'ar  fi  tras  435  de  foi;ceeace  nu  face  decât  jumătate 
din  ceeace  se  facea  pe  vremea  lui  Vasari.  Fara  îndoiala,  aceasta  mai 
mare  grosime  a  foitei  de  aur  da  panourilor  antice  aparenţa  aceea  a 
unei  placi  de  aur.  Daca  autorul  nostru  ar  fi  hotărât  marimea  foilor, 
cum  face  Vasari,  care  h  da  o  optime  de  cot  de  fiece  latura,  s  ar  fi 
putut  face  o  preţuire  mai  exacta  şi  lua  o  hotărâre. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

2)  In  original  spune:  mareggiante  e  tosto  ;  ceeace  Victor  Mottez 

traduce  prin:  ondulat  şi  trişti?).  Willibiord  zice  şi  el:  „Tosto  însem¬ 
nează  mot  â  mot :  grăbit,  iute,  —  ceeace  aici  n  are  nici  un  sens.  Nu  se 
înţelege  ce  vrea  sa  spună  Cennino-.  Primul  greşeşte,  iar  al  doilea  n’are 
decât  foarte  pu(ina  dreptate  :  căci  dacă  şi-ar  fi  închipuit,  ca  mine,  ca 
trebue  sa  fie  la  mijloc  o  eroare  a  copistului,  şi  şi-ar  fi  dat  niţică  oste¬ 
neala  sa  caute,  ar  fi  găsit,  ca  cea  mai  apropiata  forma  a  expresiei  În¬ 
trebuinţate  aci,  e  „ torlo *,  —  ceeace,  cum  ştie  toata  lumea,  Inseamna 
sucii,  încovoiat  sau,  prin  extindere,  puţin  şifonat  pentru  a  arăta  grosi¬ 
mea  foiţei.  (D.  Belisarc) 
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CAPITOLUL  CXL 

Cum  trebue  să  conturezi  în  deosebi  aureolele,  să 
cizelezi  aurul,  şi  să  tai  din  nou  contururile  figurilor. 

După  ce  ţi-ai  sclivisit  şi  isprăvit  panoul,  trebuie  să 
iei  mai  întâi  compasul,  să-ţi  conturezi  aureolele  sau  diade¬ 
mele,  să  le  cizelezi,  să  atingi  oarecari  frunze,  să  le  cizelezi 
cu  nişte  amprente  mici  pentru  a  străluci  ca  panicul,  să  or¬ 
namentezi  cu  alte  amprente,  şi  să  cizelezi  dacă  sunt  ceva 
frunze.  Acestea  trebue  să  le  vezi  cam  cum  se  practică.  După 
ce  astfel  ai  regăsit  contururile  aureolelor  şi  frizelor,  ia  într'o 
ulcică  puţin  alb  de  plumb  bine  frecat  cu  clei  preparat  ;  şi 
cu  pensula  micuţă  de  păr  de  veveriţă  umple  şi  decupează 
figurile  de  pe  fond,  urmărind  liniile  conturului  pe  care  l-ai 
zgâriat  cu  sula,  înainte  de  a  pune  bolul  de  Armenia.  Iarăşi, 
dacă  vrei  sa  faci  fără  a  tăia  din  nou  cu  albul  de  plumb  şi 
penelul,  ia-ţi  răzuitoarele  de  fier  şi  râcâie  tot  aurul  ce  de¬ 
păşeşte  pe  figură :  acesta  e  cel  mai  bun  fel  de  a  lucra  1). 
Acest  fel  de  a  cizela  ce’ţi  spun  eu,  e  una  dintre  cele  mai 
frumoase  metode  ce  avem ;  poţi  sa  cizelezi  în  întindere, 
cum  ţi-am  spus’o  şi  poţi  sa  cizelezi  în  relief ;  căci  cu  aju¬ 
torul  fanteziei  şi  uşurinţă  de  mână  poţi  să  faci,  pe  un  fond 
de  aur,  frunzişuri,  îngeraşi  şi  alte  figuri  care  să  apară  în 
aur;  şi  anume,  la  încreţituri  şi  la  umbre  nu  trebue  să  cize¬ 
lezi  nimic,  la  semi-tonuri  puţin,  şi  mult  la  reliefuri;  deoare¬ 
ce  putem  spune  că  cizelajul  deschide  aurul,  care  dela  sine 
este  mat  unde  e  sclivisit.  Dar  înainte  de  a  cizela  o  figură 
ori  un  frunziş,  desenează  ceeace  vrei  sa  faci  pe  fondul  de 
aur,  cu  un  condei  de  argint  sau  de  aramă  galbenă  (alamă). 


1)  Ceeace  urmează,  pana  la  sfârşitul  capitolului,  e  adăogat  după 
codicele  Riccardino.  Ediţia  romană  şi  codicele  Laurenziane  nu-1  au 

(Nota  fraţilor  Milanesi) 
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CAPITOLUL  CXLI  1) 

Cum  trebue  să  faci  un  brocat  de  aur,  fie  negru  fie 
verde,  sau  de  orice  culoare  ai  vrea,  pe  fond  de  aur. 

înainte  de  a  începe  să  colorezi,  vreau  să-(i  arăt  sa  faci 
un  oarecare  brocat  de  aur.  Daca  vrei  să  faci  o  mantie,  sau 
o  fustă  femeiască,  sau  o  perniţă  de  brocat  de  aur,  pune 
aurul  cu  bol  de  Armenia,  şi  zgârie  cutele  vestmântului  aşa 
cum  te-am  învaţat  să  faci  un  fond.  Apoi,  daca  vrei  sa  faci 
vestmântul  roşu,  dispune  acest  aur  scl ivişi tf  cu  chinorar. 
Dacă  e  nevoe  să-l  faci  închis,  dă’i  cu  Iacă;  daca  vrei  să’l 
deschizi,  ia  miniu,  toate  legate  cu  gălbenuş  de  ou.  Nu  freca 
pe  panou,  nici  prea  tare,  nici  prea  de  multe  ori.  Lasă*l  sa 
se  usuce,  şi  dă'i  cel  puţin  două  straturi.  Şi  tot  aşa,  daca 
ai  vrea  sa  le  faci  verzi  ori  negre  sau  oricum  ai  vrea.  Dar 
dacă  ai  vrea  să  le  faci  de  un  frumos  albastru  ultramarin, 
acoperă  dintru  ’ntâi  aurul  cu  alb  de  plumb  legat  cu  gălbe¬ 
nuş  de  ou.  Când  sa  uscat,  leagă-ţî  albastrul  ultramarin  cu 
puţin  clei  şi  puţin  gălbenuş  de  ou,  cam  două  picaturi ;  şi 
pune  peste  acest  alb  de  plumb  două-trei  straturi  de  culoare 
de  asta,  şi  las'să  se  usuce.  Apoi,  după  vestmintele  ce 
vrei  să  faci,  aşează-ţi  pauzele  şi  dă  cu  praf  de  cărbune; 
căci  dintru’ntâi  trebue  să  fi  desenat  pe  hârtie,  şi  apoi  s’o 
perforezi  frumos  cu  un  ac,  ţinând  sub  hârtie  o  pânză  sau 
un  postav;  afară  dacă  n  ai  vrea  s'o  perforezi  pe  o  scândura 
de  lemn  de  tei;  aceasta  e  mai  bună  decât  pânza.  După  ce 
ai  perforat-o,  să  iei  praf,  după  culoarea  veştmintelor  peste 
care  trebue  să  ponsezi.  Dacă  e  un  vestmânt  alb,  ponsează 
cu  praf  de  cărbune  legat  într’o  bucată  de  cârpă  ;  el  sic  de 
singulis  2).  Fă-ţi  modulele  3)  aşa  încât  să  corespundă  bine 
fiecărei  feţe. 

1)  Aici  Încep  sa  lipsească  In  codicile  titlurile  capitolelor,  pe  care 
le-am  adâogat  noi,  după  cum  a  fost  făcut  In  ediţia  romană. 

(Nota  fraţilor  Milanesi) 

2)  Şi  tot  aşa  de  la  caz  la  caz.  —  3)  Masurile  care  regulează 
proporţiile  unui  edificiu. 
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CAPITOLUL  CXLII 

Cum  se  desenează,  se  rade  şi  se  cizelează  o 
draperie  de  aur  sau  de  argint. 

După  ce  ti-ai  ponsat  draperia,  să  iei  un  beţişor  de 
mesteacăn,  de  lemn  tare  sau  de  os,  ascuţit  la  un  capăt  ca 
condeiul  de  desenat,  şi  plat  la  celălalt  pentru  răzuit.  Cu 
vâţful  acestui  condei,  desenează  şi  cautâ-ti  toate  draperiile, 
iar  cu  cealaltă  parte  a  condeiului  razue  şi  dă  jos  cu  îngri¬ 
jire  culoarea,  ca  să  nu  zgârie  aurul.  Răzuie  ce-i  vrea,  fon¬ 
dul,  vestmintele  ori  accesoriile ;  şi  ceeace  descoperi,  cize¬ 
lează  apoi  cu  ,, roseita Şi  dacă  în  oare  cari  trăsături  nu  vei 
putea  face  să  intre  rosetta,  să  iei  numai  o  sulă  de  fier  care 
să  aibă  vârf  ca  un  condei  de  desenat.  In  felul  acesta  în¬ 
cepi  a  şti  sa  faci  draperiile  de  aur.  Dacă  vrei  să  faci  o 
draperie  de  argint,  trebue  să  urmezi  aceeaşi  ordine  şi  con¬ 
diţie  pentru  a  pune  argint  ca  pentru  a  pune  aur.  încă  îti 
mai  spun,  că  dacă  ai  vrea  să  înveţi  pe  tineri  sau  pe  copii 
să  pună  aur,  fă'i  să  pună  argint,  până  capătă  ceva  expe¬ 
rienţă,  deoarece  pierderea  e  mai  mică. 

CAPITOLUL  CXLIII 

In  ce  mod  se  face  o  bogată  draperie  de  aur,  sau 
de  argint,  sau  de  albastru  ultramarin,  şi  cum  se 

face  cu  cositor  aurit  pe  zid. 

Vrând  să  faci  o  şi  mai  bogată  draperie  de  aur,  relie¬ 
fează  —  cu  frunze  sau  pietre  încrustate  de  mai  multe  culori  — 
vestmântul  ce  vrei  sa  faci ;  pune  apoi  dealungul  aur  fin  şi, 
pe  urmă,  cizelează,  după  sclivisire  1). 

1)  Pasajul  acesta,  In  versiunea  franceza  a  lui  Mottez,  este  abso¬ 
lut  de  neînţeles.  Deasemeni,  In  diferite  alte  locuri,  face  atâtea  greşeli, 
interpretează  oarecari  termeni  în  mod  aşa  de  arbritar  şi  de  liber,  Încât 
se  îndepărtează  prea  mult  de  original.  Motiv  care  m’a  şi  împins  sa  fac 
comparaţia  Intre  textele  italian,  german  şi  francez,  ce  am  putut  găsi. 

Nu  am  menţionat  toate  greşelile,  deoarece  aşi  fi  lungit  —  cu  inu¬ 
tile  notiţe  —  comentariile  ce  mi-am  permis  sa  adaog,  raulţumindu-mă 
numai,  să  dau  pe  ici  şi  pe  colo  oarecari  lămuriri  asupra  termenilor 
technici,  după  cum  o  ştiam  din  lunga  mea  experienţă. 

(D.  Belisare) 
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Ad  idem.  Pune  tot  fondul  de  aur,  scliviseşte-l,  dese¬ 
nează  peste  el  draperia  ce  vrei  să  faci,  sau  relicvarii,  sau  alte 
lucrări.  Apoi  cizelează  fondul,  cizelează  filet- urile  (accesoriile) 
adică  lucrările  desenate. 

Ad  idem .  Pune  fondul  de  aur,  scliviseşte-l,  şi  cizelea¬ 
ză!  pentru  a  figură  reliefurile. 

Ad  idem.  Pune  fondul  de  aur;  desenează  lucrarea  ce’i 
vrea;  umple  fondurile  cu  o  cocleală  cu  ulei  1),  umbrind  de 
două  ori  fiece  cută;  apoi  dă  întins  peste  fonduri  şi  peste 
toate  lucrările  deopotrivă. 

Ad  idem.  Pune  vestmântul  de  argint;  desenează-ţi  dra¬ 
peria  când  ai  sdivisit  (căci  asta  e  dela  sine  înţeles);  umple 
fondul  sau  accesoriile,  cu  chinovar  legat  numai  cu  gălbenuş 
de  ou  ;  apoi,  cu  o  Iacă  fină  cu  ulei,  dă  odată  sau  de  doua 
ori  peste  fiece  lucrare,  ca  şi  peste  accesoriile  fondului. 

Ad  idem .  Dacă  vrei  să  faci  o  frumoasă  draperie  de 
albastru  ultramarin,  pune-Ji  vestmântul  de  argint  sdivisit; 
desenează-Ji  draperia;  pune,  fie  fondurile  fie  accesoriile,  cu 
albastru  de  ăsta  legat  cu  clei.  Apoi  dea-latul  da  peste  fon¬ 
duri  şi  peste  accesorii  deopotrivă;  şi  va  fi  o  draperie  ca¬ 
tifelată. 

Ad  idem .  Umple  vestmintele,  umbreşte  figura,  cu  cu¬ 
loarea  ce-i  vrea.  la  apoi  o  pensula  subţire  de  păr  de  veve¬ 
riţă,  şi  mordanţi  (mixion).  Ponsează  draperiile  şi  accesoriile, 
după  cum  vrei  să  faci,  lucrează  cu  mordanţi,  cum  o  să-ti 
spun  mai  pe  urmă.  Cu  mordanţii  aceştia  poţi  pune  fie  aur 
fie  argint;  şi  vor  ieşi  draperii  frumoase,  măturându-le  şi 
sclivisindu-le  cu  vată. 

Ad  idem.  După  ce  ti-ai  făcut  lucrarea  cu  culoarea  ce-ti 
place,  cum  am  spus  aci  mai  sus,  şi  vrei  să  faci  draperii 

1)  Capitolul  acesta  arunca  o  mare  lumina  asupra  istoriei  artei, 
şi  înlătură  orice  lei  de  Indoeli  asupra  vechilor  picturi  a  tempera  pe  pa¬ 
nou,  ca  ţi  asupra  întrebuinţare!  picturei  cu  ulei,  cum  am  însemnat  mai 
pe  lung  In  prefaţa. 


(Nota  cav.  Tambroni) 
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strălucitoare,  lucrează  peste  aur  cu  orice  culoare  cu  ulei  ai 
voi,  numai  să  fie  deosebită  de  fond. 

Ad  idem ,  pe  zid.  Acoperă  vestmântul  cu  cositor  aurit ; 
umple  fondul  cum  vei  vrea ;  ponsează,  lucrează,  şi  răzuie 
draperia  cu  condeiul  de  lemn,  legând  întotdeauna  culorile 
cu  gălbenuş  de  ou.  Şi  va  fi  draperia  destul  de  frumoasă, 
după  zid.  Dar  cu  mordanţi  poţi  să  lucrezi  şi  pe  zid,  ca  pe 
panou. 


CAPITOLUL  CXLIV 

In  ce  mod  se  imită  pe  zid  catifeaua,  sau  postavul 

de  lână,  şi  mătasea,  pe  zid  şi  pe  panou. 

Dacă  vrei  să  imiţi  o  catifea,  fă  vestmântul,  de  orice 
culoare  ai  vrea,  legat  cu  gălbenuş  de  ou.  Apoi  cu  o  pen¬ 
sulă  de  păr  de  veveriţă  şi  culoare  legată  cu  ulei,  fă  pluşul, 
cum  e  părul  catifelei;  şi  fă  părul  acesta  cam  groscior.  In 
felul  acesta  poţi  să  faci  catifele  negre,  roşii  şi  de  orice  cu¬ 
loare,  legând  după  cum  am  spus. 

Uneori  trebue  să  faci  pe  zid  un  rever  sau  un  vest¬ 
mânt  care  să  pară  într’adevăr  din  postav  de  lână.  Pentru 
aceea,  după  ce  ai  tencuit,  sclivisit  şi  colorat,  rezervă-ţi  pen¬ 
tru  mai  la  urmă  ceeace  vrei  să  faci.  Şi  să  ai  o  scândurică 
netedă  (drişcă)  şi  puţin  mai  mare  ca  un  damierQoc  de  dame), 
stropeşte  cu  apă  curată  cu  pensula  partea  rezervată,  şi  freacă 
în  cerc  cu  scândurică  aceasta.  Varul  va  redeveni  aspru  şi 
rău  sclivisit.  Lasă-I  să  se  liniştească  şi  colorează-l  aşa  cum 
este,  fără  sclivisire ;  şi  ţi  se  va  părea  că  e  un  adevărat 
postav  de  lână. 

Ad  idem.  Dacă  vrei  să  faci  o  draperie  de  mătase,  fie 
pe  panou,  fie  pe  zid,  umple  fondurile  cu  chinovar  şi  cu 
miniu ;  atenuează  sau  deschide  dacă  e  sinopia  închisă,  ate¬ 
nuează  cu  chinovar  sau  giallorino ,  pe  zid  ;  iar  pe  panou, 
cu  orpiment  sau  verde,  sau  cu  orice  culoare  vei  vrea,  umple 
cu  închis  şi  atenuează  cu  deschis. 

Ad  idem ,  pe  zid  în  frescă.  Umple  cu  indigo,  şi  ate- 
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nueaza  cu  indigo  amestecat  cu  alb  de  var.  Şi  daca  vrei  sa 
lucrezi  cu  culoarea  aceasta  pe  panou  sau  pe  paveze  (ce  se 
pictează  la  mucenicii  soldaţi),  amestecă  indigoul  cu  alb  de 
plumb,  legat  cu  clei.  In  modul  acesta,  poţi  să  faci  draperii 
destule  şi  de  mai  multe  feluri,  după  inteligenţa  ta  şi  cum 
ţi-o  plăcea. 


CAPITOLUL  CXLV 

Cum  se  pictează  pe  panou,  şi  cum  se  leagă 

culorile. 

Cred  că  prin  însăşi  inteligenţa  ta,  ajutat  de  experienţă 
şi  de  ceeace  te-am  învaţat  eu,  şi  urmând  calea  aceasta,  vei 
şti  sa  faci  curat  draperii  de  aur  în  mai  multe  feluri.  Prin 
graţia  lui  Dumnezeu»  trebue  să  venim  la  pictatul  pe  panou. 
Află,  ca  lucratul  pe  panou  e  cu  adevărat  lucru  de  boer, 
căci  îmbrăcat  cu  haine  de  catifea  poţi  face  ceeace  vrei.  Şi 
e  adevărat  că  pictatul  pe  panou  se  face  întocmai  cnm  ţi-am 
arătat  pentru  a  lucra  în  frescă;  se  deosebeşte  numai  în 
două  lucruri.  Unul  e,  că  trebue  întotdeauna  să  lucrezi  vest¬ 
mintele  şi  construcţiile  înaintea  chipurilor.  Al  doilea  lucru 
e,  că  trebue  întotdeauna  sa-ţi  legi  culorile  cu  gălbenuş  de 
ou,  şi  să  fie  bine  legate:  tot  atâta  gălbenuş  de  ou  cât  şi 
culoarea  ce  legi.  Al  treilea  este,  ca  culorile  trebuesc  sa  fie 
mai  fine,  bine  frecate  şi  lichide  ca  apa.  Şi,  spre  marea  ta 
plăcere,  începe  întotdeauna  să  lucrezi  vestmintele  de  Iaca, 
în  acelaşi  fel  cum  ţi-am  arătat  la  frescă ;  adica  lasă-le  în 
primul  grad  al  culorii  lor,  şi  ia  doua  părţi  de  Iaca  şi  una 
de  alb  de  plumb.  Din  amestecul  acesta,  aşa  legat  cum  e, 
fa  trei  grade,  puţin  diferite  unul  de  altul,  bine  legate,  cum 
ţi-am  spus,  şi  deschise  întotdeauna  cu  alb  de  plumb  bine 
frecat.  Apoi  pune-ţi  panoul  dinainte:  şi  aibi  grija  sa-1  ţii 
întotdeauna  acoperit  cu  un  cearceaf,  de  dragul  aurului  şi 
ipsosurilor,  ca  să  nu  se  umple  de  praf;  mâinile  care  se 
ating  de  lucrări  să  fie  foarte  curate.  Apoi  ia  o  pensulă 
moale  de  par  de  veveriţă,  şi  începe  sa  dai  culoarea  închisă, 
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căutând  cutele  din  partea  aceea  unde  trebue  să  fie  umbra 
figurei.  Şi  după  modul  obicinuit,  ia  tonul  local  şi  umple 
dosurile  şi  reliefurile  cutelor  închise,  şi  începe  cu  acea  cu¬ 
loare  să  regăseşti  cutele  reliefului  şi  în  dosul  luminei  după 
figură.  Apoi  ia  culoarea  deschisă,  şi  umple  reliefurile  şi  do¬ 
surile  părţei  luminoase  a  figurei.  In  felul  acesta,  întoarce-te 
din  nou  la  primele  cute  închise  ale  figurei,  cu  culoarea  în¬ 
chisă.  Şi  aşa  cum  ai  început,  mergi  înainte,  dând  de  mai 
multe  ori  cu  suszisele  culori,  când  cu  una  şi  când  cu  alta, 
umplând  iarăşi,  şi  amestecându-le  împreună  cu  gust,  topite 
cu  delicateţă.  Pentru  aceasta  ai  timp  să  te  poţi  scula  dela 
lucru,  să  te  odihneşti  câtva  şi  să  te  întorci  din  nou  la  lu¬ 
crarea  ce  ai  pe  panou  ;  căci  vrea  să  fie  lucrată  cu  mare 
plăcere.  Când  ai  isprăvit  de  umplut  bine,  şi  de  contopit 
aceste  trei  culori,  fă  din  cea  mai  deschisă  o  alta  mai  des¬ 
chisă,  spălând  întotdeauna  pensula  dela  o  culoare  la  alta ; 
şi  din  aceasta  mai  deschisă  fă  o  alta  mai  deschisă,  şi  fă  să 
se  deosebească  puţin  una  de  alta.  Apoi  ia  alb  de  plumb 
curat,  legat  cum  am  spus,  şi  atinge  peste  reliefurile  mai 
mari.  Şi  tot  aşa,  puţin  câte  puţin,  fă  umbrele,  până  ce  a- 
jungi  la  cele  mai  adânci,  cu  Iacă  curată  1).  Şi  tine  minte, 
cum  ti-ai  făcut  culorile  din  ton  în  ton,  pune-le  tot  astfel 
în  vase  din  ton  în  ton,  pentru  ca  să  nu  te  înşeli  şi  să  iei 
dintr’unul  în  loc  de  altul.  Deasemeni,  urmează  modul  aces¬ 
ta  pentru  orice  culori  vei  vrea  să  faci,  fie  roşii,  albe,  gal¬ 
bene,  sau  verzi.  Dar  dacă  ai  vrea  să  faci  o  frumoasă  cu¬ 
loare  violetă,  ia  Iacă  fină  şi  albastru  ultramarin  foarte  fin  şî 
uşor,  şi  din  acest  amestec  adaogat  albului  de  plumb  fă-ti 
culorile  (cele  trei  tonuri ),  degradate  din  ton  în  ton,  legân- 
du-le  întotdeauna.  Dacă  vrei  să  faci  un  vestmânt  cu  albas¬ 
tru,  scos  în  relief  cu  alb,  deschide-1  în  felul  acesta  cu  alb 
de  plumb,  şi  lucrează-l  ca  mai  sus. 


1)  Mottez  nu  pomeneşte  nimic  de  Iaca  curată. 

(D.  Belisare) 
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CAPITOLUL  CXLV1 

Cum  trebue  să  faci  vestminte  de  albastru,  de  aur, 

sau  de  purpură. 

Dacă  vrei  să  faci  un  vestmânt  de  albastru,  nici  de 
tot  reliefat  cu  alb,  nici  de  tot  umplut  cu  albastiu,  ia  trei 
sau  patru  feluri  de  albastru  ultramarin  ;  căci  îl  vei  găsi  în 
mai  multe  feluri,  unul  mai  deschis  decât  altul.  Şi  colorează 
după  lumina  figurei,  cum  ţi-am  arătat  mai  sus.  In  acelaşi 
mod  poţi  să  faci  pe  zid  in  secco  cu  suszisa  tempera.  Şi 
dacă  n’ai  vrea  să  faci  cheltuiala  acestor  diferite  feluri  de 
ultramarin,  vei  găsi  albastrul  de  Oermania.  Şi  dacă  ai  vrea 
să  dispui  cutele  cu  aur,  tot  poţi  s’o  faci,  retuşând  cu  puţin 
violet  în  umbrele  cutelor  şi  puţin  în  lumini,  revenind  cu 
îngrijire  peste  aur  pentru  a  forma  cutele.  Şi  astfel  de  dra¬ 
perii  îţi  vor  place  foarte  mult,  mai  cu  seamă  la  vestmin¬ 
tele  lui  Dumnezeu-Tatăl. 

Şi  dacă  ai  vrea  să  îmbraci  pe  Maica  Domnului  cu  pur¬ 
pură,  fă  vestmântul  alb,  umbrit  cu  puţin  violet  deschis,  aşa 
<le  deschis  încât  să  se  deosebească  puţin  de  alb.  Desăvâr- 
şeşte-1  cu  aur  fin  şi  retuşează,  refăcând  cutele  peste  aur  cu 
puţin  violet  mai  închis;  şi  va  fi  un  vestmânt  încântător. 

CAPITOLUL  CXLVII 

In  cc  mod  se  pictează  fe(ele,  mâinile,  picioarele  şi 

toate  cărnurile. 

După  ce  ai  pictat  vestmintele,  copacii,  construcţiile  şi 
munţii,  trebue  să  vii  la  pictatul  feţelor;  care  trebue  început 
în  felul  acesta:  ia  puţin  pământ  verde  cu  puţin  alb  de 
plumb  bine  legat,  şi  dealungul  dă  de  doua  ori  peste  faţa, 
peste  mâini,  peste  picioare  şi  peste  nuduri.  Dar  acest  prim 
strat,  la  feţe  tinere,  cu  carnaţie  fragedă,  frebue  să  fie  legat 
—  stratul  de  culoare  şi  carnaţiile  —  cu  gălbenuş  de  ou  de 
găină  dela  oraş,  deoarece  gălbenuşurile  sunt  mai  albe  decât 
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acelea  pe  care  le  ouă  găinile  dela  ţară,  care  prin  culoarea 
lor  sunt  bune  pentru  legat  carnaţiile  bătrânilor  şi  oameni¬ 
lor  bruni.  Şi  unde  faci  pe  zid  tonurile  de  roşu  deschis  cu 
cinabrese,  aminteşte-ţi  că  pe  panou  trebue  să  fie  făcute  cu 
chinovar.  Şi  când  dai  primele  roşuri,  fă  să  nu  fie  de  chino- 
var  curat,  ci  pune  puţin  alb  de  plumb,  deasemeni  pune 
puţin  alb  de  plumb  în  verdaccio  ce-ţi  serveşte  la  umbrit. 
Şi  după  cum  lucrezi  şi  pictezi  pe  zid,  în  acelaşi  fel  fă-ţi 
trei  feluri  de  culoarea  cărnei,  una  mai  deschisă  decât  alta, 
punând  fiece  culoare  a  cărnei  la  locul  său  în  diferitele  părţi 
ale  feţei.  Totuşi,  nu  te  apropia  prea  mult  de  umbrele  făcu¬ 
te  cu  verdaccio ,  ca  să  se^copere  de  tot;  dar  contopeşte-le 
cu  culoarea  cărnei  cea  mai  închisă,  atingându-le  uşor  şi  po~ 
tolindu-le  ca  un  fum.  Şi  află,  că  panoul  cere  să  fie  umplut 
de  mai  multe  ori  decât  pe  zid  ;  totuşi  nu  aşa  demult,  după 
părerea  mea,  încât  să  împiedice  verdele  ce  este  sub  car¬ 
naţii  de  a  fi  întotdeauna  puţin  străveziu.  După  ce  ţi-ai  pus 
la  loc  culorile  cărnei,  încât  faţa  e  aproape  bine,  fă  o  cu¬ 
loare  a  cărnei  ceva  mai  deschisă  şi  pune-o  peste  părţile 
luminoase  ale  feţei,  albind-o  puţin  câte  puţin  cu  delicateţă, 
până  ce  ajungi  să  revii,  cu  alb  de  plumb,  curat,  peste  oa- 
recari  reliefuri  mai  ieşite  în  afară  decât  altele,  cum  ar  fi 
peste  sprâncene  sau  peste  vârful  nasului.  Apoi  1)  profilează 
ochii  peste  o  conturare  cu  negru,  şi  fă  câţiva  perişori  (cum 
are  ochiul),  şi  nările  nasului  2).  Apoi  ia  puţină  sinopia  în¬ 
chisă,  cu  niţeluş  negru,  şi  profilează  toate  contururile  nasu¬ 
lui,  ochilor,  sprâncenelor,  părului,  mâinilor,  picioarelor,  şi 
în  general  ale  tuturor  lucrurilor,  cum  ţi-am  arătat  pe  zid ; 
întotdeauna  cu  aceeaşi  temperă  de  gălbenuş  de  ou. 

CAPITOLUL  CXLVIII 

Modul  de  a  picta  un  om  mort,  părul,  şi  bărbile. 

După  aceasta,  vom  vorbi  despre  modul  de  a  picta  un 


1-2)  Pasajul  acesta  lipseşte  In  traducerea  lui  Victor  Mottez. 
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om  mort,  adică  fa(a,  toracele  (pieptul)  şi  ori  unde  se  vede 
nudul,  pe  panou  ca  şi  pe  zid  ;  numai  ca,  pe  zid,  nu  e  ne- 
voe  să  umpli  totul  cu  pământ  verde;  e  deajuns  să’l  pui  ca 
semi-ton  între  umbră  şi  culoarea  cărnei.  Pe  panou  insa, 
trebue  să  umpli  peste  tot,  cum  te-am  învăţat  pentru  o  fa(a 
pictată  sau  vie;  şi,  în  acelaşi  fel,  umbreşte  cu  acelaşi  ver- 
daccio.  Şi  să  nu  daj  nici-o  culoare  roşu  deschis,  căci  mor¬ 
tul  n’are  nici-o  culoare ;  dar  ia  pu|in  ocru  deschis  şi  de¬ 
gradează  din  acesta  trei  feluri  de  culoarea  cărnei,  numai  cu 
alb  de  plumb  legat  în  mod  obişnuit  (cu  gălbenuş  de  ou)} 
dând  cu  aceste  culori  ale  cărnei  fiecare  la  locul  sau,  conto- 
pindu-le  bine  una  cu  alta,  atât  pe  faţă,  cât  şi  pe  corp. 
Deasemeni,  când  ai  umplut  aproape  de  tot,  fă  din  culoarea 
aceasta  a  cărnei  o  alta  mai  deschisă,  până  ce  readuci  cele 
mai  mari  extremităţi  ale  reliefurilor  la  alb  de  plumb,  curat. 
Profilează  tot  aşa  toate  contururile  cu  sinopia  închisă  şi 
cu  pu(in  negru,  legate.  Culoarea  aceasta  numeşte-o  sangu¬ 
ină.  Şi  în  acelaşi  mod  fă  părul  (dar  să  nu  para  viu,  ci  mort) 
cu  verdaccio  de  mai  multe  feluri.  Şi  după  cum  (i-am  ara- 
tat  pe  zid  mai  multe  moduri  şi  feluri  de  bărbi,  în  acelaşi 
chip  fă-le  şi  pe  panou.  Astfel,  oridecâte  ori  ai  de  făcut  un 
corp  de  creştin  sau  de  vre-o  fiinţă  raţională,  fă  aceste  cu- 
ori  ale  cărnei  după  cum  am  spus  mai  sus. 

CAPITOLUL  CXLIX 

Cum  trebue  să  pictezi  un  om  rănit,  sau  rana. 

Pentru  a  face  sau  a  picta  un  om  rănit,  sau  rana,  ia 
chinovar  curat  şi  umple  unde  vrei  să  faci  culoarea  sângelui. 
Apoi  să  iei  pu(ină  Iacă  fină,  legată  bine  după  cum  se  obici- 
nueşte;  şi  să  mergi  peste  tot  umbrind  sângele  acesta,  fie 
picături  fie  răni,  sau  ori  cum  ar  fi. 

CAPITOLUL  CL 

în  ce  mod  se  pictează  o  apă  sau  un  râu,  cu  sau 

fără  peşti,  pe  zid  şi  pe  panou. 

Când  vrei  să  faci  o  apă,  un  râu,  sau  orice  apa  ai  vrea, 
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cu  sau  fără  peşte,  pe  zid  ori  pe  panou,  ia,  -  când  e  pe  zid,- 
acelaşi  verdaccio  cu  care  umbreşti  feţele  pe  var;  fă  peştii, 
umbrind  cu  acest  verdaccio  curat  întotdeauna  pe  spate.  Bagă 
de  seamă  că  peştii,  şi  în  general  toate  animalele  fără  jude¬ 
cată,  trebue  să  aibă  umbrele  deasupra  şi  luminile  dedesubt. 
Apoi,  când  ai  umbrit  cu  verdaccio ,  pune  dedesubt  luminile 
cu  alb  de  var,  pe  zid;  iar  pe  panou,  cu  alb  de  plumb.  Pe 
deasupra  peştilor,  şi  peste  tot  fondul  tabloului,  fă  câteva 
umbre  cu  acelaşi  verdaccio .  Şi  dacă  ai  vrea  să  faci  vr’un 
peşte  de  o  speţă  deosebită,  adaogă-i  câteva  aripioare  de 
aur.  După  ce  sa  uscat,  dă  de-a-lungul,  peste  tot  fondul, 
cocleală  cu  ulei ;  şi  tot  astfel  şi  pe  panou.  Şi  dacă  n’ai  vrea 
să-l  faci  în  ulei,  ia  pământ  verde  sau  verde  albăstriu  fvert 
d'outremer),  şi  umple  totul  deopotrivă,  însă  nu  aşa  de  mult 
încât  să  împiedece  a  apărea  ca  sub  un  văl  peştii  şi  undu- 
laţiile  apei ;  şi,  dacă  e  nevoe,  reliefează  puţin  aceste  ondu¬ 
laţii  :  pe  zid  cu  alb  de  var,  iar  pe  panou  cu  alb  de  plumb, 
legat.  Asta  ţi-e  de  ajuns  la  meşteşugul  pictatului;  să  venim 
acum  la  meşteşugul  ornamentărei.  Dar  dintru  'ntâi  să  vorbim 
despre  mordanţi. 


CAPITOLUL  CLI 

Modul  de  a  face  un  mordant  bun  pentru  a  polei 
cu  aur  vestminte  şi  ornamentaţii. 

Un  mordant,  care  este  foarte  bun  pe  zid,  pe  panou, 
pe  sticlă,  pe  fier,  şi  ’n  orice  loc,  se  face  în  modul  acesta  1). 


1)  Vasari,  in  cap.  28  din  a  sa  Introd.  alle  ărti  del  disegno,  vor¬ 
beşte  de  bucata  de  glaire  (albuşul  oului  crud),  de  apa  şi  de  bol  de 
Armenia  ca  de  cel  mai  bun  pentru  a  polei  cu  aur  pe  panou.  E  acelaşi 
pe  care  Cennino  ll  descrie  la  cap.  CXXXT.  Totuşi,  cum  pe  vremea  lui 
Vasari  nu  se  mai  poleia  cu  aur,  Cennino  împinge  mai  departe,  în  ca¬ 
pitolele  următoare,  informmatille  sale  asupra  mordanţilor,  şi  arata  cum 
se  facea  un  alt  mordant  cu  usturoi. 

(Nota  cav.  Tambroni) 

G/air-ul  acesta,  in  limbajul  meşteşugarilor  de  azi.  se  numeşte 

g/e/. 


(D.  Belisare) 
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Ia- ti  uleiul  fiert  la  foc  ori  la  soare,  fiert  după  cum 
(i-am  arătat  mai  înainte;  şi  freacă  cu  acest  ulei  puţin  alb 
de  plumb  şi  cocleală ;  şi  după  ce  l-ai  frecat  lichid  ca  apa, 
pune  într’însul  puţin  vernis,  şi  lasă  să  fiarbă  puţin,  toate 
acestea  la-olaltă.  Apoi  ia  unul  din  vasele  tale  de  sticla,  pu- 
ne-le  în  el  şi  las’să  se  liniştească.  Şi  când  vrei  sa  te  ser¬ 
veşti  de  el,  fie  pentru  vestminte  fie  pentru  ornamentaţii,  ia 
puţin  într’un  vas,  şi  o  pensulă  de  păr  de  veveriţă,  foarte 
moale  şi  ascuţita,  montată  într’o  ţeava  de  pană  de  porum- 
biel  sau  de  găină ;  vârful  să  iasa  foarte  puţin  din  ţeava. 
Apoi  întinge  numai  vârful  in  mordant,  şi  lucreaza-ţi  orna¬ 
mentele  şi  frizele.  Şi,  cum  ti-o  spun,  fă  ca  pensula  să  nu 
fie  prea  încărcată.  Motivul  este,  că  vei  putea  sa-ţi  faci  lu¬ 
crările  prin  trăsături  ca  firul  de  păr,  care  e  lucrul  cel  mai 
plăcut  cu  putinţa  1).  înainte  de  a-l  face,  trebue  să  întrerupi  2) 
câtva  timp  lucrul  şi  să  aştepţi  din  zi  în  zi.  Apoi  pipae  lu¬ 
crările  acestea  cu  degetul  inelar  3)  dela  mâna  dreapta,  adica 
cu  vârful  degetului ;  şi  dacă  vezi  că  mordantul  se  prinde 
câtuşi  de  puţin  şi  se  tine  de  deget,  ia  atunci  pincetta ,  taie 
o  jumătate  de  foaie  de  aur  fin,  sau  de  aur  pe  jumătate,  sau 
de  argint  (deşi  acestea  nu  durează),  şi  pune-o  peste  mor¬ 
dantul  acesta,  ^pas’o  cu  vată,  şi  apoi  cu  acelaşi  deget  a- 
dună  bucăţile  de  aur  şi  pune-le  peste  mordant  acolo  unde 
lipseşte.  Şi  să  nu  te  serveşti  de  alt  vârf  de  deget,  căci 
acesta  e  cel  mai  delicat  din  câte  ai ;  şi  fă  ca  mâinile  sa-ţi 
fie  întotdeauna  curate.  Baga  de  seamă,  că  aurul  ce  se  pune 


1)  In  textul  original  :  „ Che  e  piu  vago  lavoro "  Victor  Mottez 

traduce  foarte  greşit  prin  :  Je  travail  le  plus  uague  possible "  (lucrul  cel 
mai  vag  cu  putinţă).  El  n'a  cercetat  mai  adânc  etimologia  cuvântului 
vago,  căci  altfel  ar  fi  văzut  ca  mai  Inseamna  şi:  plăcut,  dorit,  —  şi  n’ar 
fi  dat  o  interpretare  aşa  de  nepotrivita.  (D.  Belisare) 

2)  Mottez  :  »-.*/  faut  s'asseoir"  (trebue  sa  stai  jos,  să  te  aşezi)  ; 

ceeace  n'a  fost  de  fel  In  intenţia  autorului.  (D.  Belisare) 

3)  Degetul  inelar  va  sa  zică  aci  degetul  arătător.  Pe  vremea  au¬ 
torului,  se  purta  inelul  Ia  degetul  acesta,  cum  se  poate  convinge  ori¬ 
cine  prin  picturile  de  pe  atunci. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
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pe  mordanji,  mai  ales  la  aceste  lucrări  delicate,  trebue  să 
fie  aurul  cel  mai  bătut  şi  mai  subţire  ce  se  poate  găsi ;  căci 
dacă  e  gros,  nu  poji  să-l  întrebuinţezi  aşa  de  bine.  Când 
ai  de  umplut  un  întreg  fond  de  aur,  dacă  vrei,  poţi  să-| 
laşi  să  rămână  pe  o  alta  zi;  şi  apoi  ia  un  pămătuf  de  pene 
şi  mătură  peste  tot.  Dacă  vrei  să  strângi  aurul  ce  cade,  ori 
maturătura  de  pulbere  de  aur,  păstreaz-o ;  căci  e  bună  pen¬ 
tru  giuvaergii  sau  pentru  treburile  tale.  Apoi  ia  vată  foarte 
curată  şi  nouă,  şi  scliviseşte’ti  în  mod  desăvârşit  frizele  po¬ 
leite  cu  aur. 


CAPITOLUL  CLII 

Cum  po|i  să  pregăteşti  mordantul  pentru  a  polei 

mai  repede  cu  aur. 

Dacă  vrei  ca  mordantul  de  mai  sus  să  dureze  opt  zile 
înainte  de-a  aplica  aurul,  să  nu  pui  în  el  cocleală  ;  dacă 
vrei  să  dureze  patru  zile,  pune  putină  cocleală;  dacă 
vrei  ca  mordantul  să  fie  bun  dela  o  seară  la  alta,  pune  în 
el  multă  cocleală  şi  încă  puţin  bol.  Şi  dacă  se  întâm¬ 
plă  că  cineva  te  dojeneşte  că  pui  cocleală,  fiindu-i  teamă 
că  se  strică  aurul,  lasă-l  sa  zică  ce-o  vrea;  căci  eu  am  în¬ 
cercat-o,  aurul  se  păstrează  bine. 

CAPITOLUL  CLIN 

Modul  de  a  face  un  alt  mordant  cu  usturoi,  şi 
unde  este  mai  bine  să-l  întrebuinţezi. 

Există  un  alt  mordant,  care  se  face  în  modul  acesta: 
ia  usturoi  curăţat,  în  cantitate  de  unul,  două  sau  trei  bli- 
duri;  pisează-1  in  piuliţă;  trece-l  de  două  sau  trei  ori  pnn- 
tr'o  bucată  de  pânză,  la  zeama  aceasta,  şi  freac-o  cu  puţin 
alb  de  plumb  şi  bol,  cât  se  poate  mai  fin.  Apoi  amesteca-l; 
pune-1  într’un  vas,  acopere-1  şi  păstrează- 1 ;  căci  cu  cât  e  mai 
vechi,  cu  atât  e  mai  bun.  Să  nu  iei  usturoi  mic  sau  crud ; 
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ia-l  de-o  vârstă  mijlocie.  Şi  când  vrei  sa  întrebuinţezi  din 
acest  mordant,  pune  puţin  într’un  vas  de  sticlă  cu  puţina 
urină,  şi  amestecă  încetişor  cu  un  fir  de  pai  până  ce,  după 
părerea  ta,  curge  din  pensulă  pentru  a  putea  lucra  cu  el  cu 
dibăcie.  In  felul  de  mai  sus,  după  ce  a  trecut  o  jumătate 
de  oră,  poji  să  aplici  aurul  cum  te-am  învajat.  Mordantul 
acesta  are  particularitatea,  că  te  aşteaptă  la  pus  aurul  o  ju¬ 
mătate  de  oră,  o  oră,  o  zi,  o  săptămână,  o  luna,  un  an,  şi 
cât  vrei.  Numai  ţine-1  bine  acoperit,  şi  fereşte-l  de  praf. 
Mordantul  acesta  nu  suferă  nici  apa  nici  umezeala;  nicio¬ 
dată  nu  se  întrebuinţează  în  biserici  pe  sub  boite  şi  pe  zid 
de  cărămidă;  căci  locul  lui  e  pe  panou  şi  pe  fier,  sau  pe 
orice  lucrări  ce  sunt  de  vernisat  cu  vernis  lichid.  Şi-t i  sunt 
deajuns  aceste  doua  feluri  de  mordanţi. 

CAPITOLUL  CLIV 
Despre  vernisare. 

Mi  se  pare  că  am  spus  destule  despre  modul  de  a 
picta  pe  zid,  in  fresco  şi  in  secco,  şi  pe  panou.  Vom  avea 
de  adaugat  ceeace  lipseşte  modului  de  a  picta,  de  a  polei 
cu  aur,  şi  a  face  miniaturi  pe  hârtie-  Dar  dintru  ’ntâi,  vreau 
să  vedem  modul  de  a  vernisa  tablourile  sau  panourile,  şi 
orice  altă  lucrare  ar  fi,  în  afară  de  zid- 

CAPITOLUL  CLV 

Despre  timpul  şi  modul  de  a  vernisa  tablourile. 

Să  ştii  că  cel  mai  frumos  şi  mai  bun  vernis  ce  există, 
e  acela  care  cu  cât  aşteaptă  mai  mult  după  ce  pictura  a 
fost  făcuta,  cu  atât  e  mai  bun.  Şi  ţi-o  spun,  că  dacă  ai  aş¬ 
tepta  mai  mulţi  ani,  sau  cel  puţin  unu,  lucrarea  ta  ar  ieşi 
mai  mult  în  relief.  Motivul  e,  că  coloratul  vine  din  natura 
la  proprietatea  ce  are  aurul,  care  nu  vrea  tovărăşia  altor 
metale ;  tot  aşa  sunt  şi  culorile  care,  când  sunt  împreună 
cu  temperele  lor,  nu  vor  alt  amestec  cu  alte  tempere. 
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Verniul  1)  este  o  licoare  puternică,  zeloasă,  ce  vrea  să 
fie  ascultată  în  totul,  şi  anulează  orice  altă  tempera.  De  în¬ 
dată  ce-o  întinzi  peste  lucrarea  ta,  orice  culoare  îşi  pierde 
imediat  puterea,  trebue  să  asculte  de  vernis,  şi  nu  mai  ai 
posibilitatea  să  retuşezi  cu  tempera.  Pentru  a  vernisa  e  bine 
să  aştepţi  cât  poţi  mai  mult ;  căci  vernisând  numai  după 
ce  culorile  şi  temperele  şi-au  făcut  efectul  complect,  ele  re¬ 
devin  apoi  mai  vioaie  şi  mai  frumoase,  iar  strălucirea  obţi¬ 
nută  se  păstrează  întotdeauna  aceeaşi.  —  Deci,  ia*ţi  verniul 
cel  mai  lichid,  mai  transparent  şi  mai  limpede  ce  poţi  găsi. 
Pune-ţi  panoul  la  soare,  şi  sterge-1  (cu  pămatuful  de  pene) 
de  praf  şi  de  orice  murdărie,  cât  poţi  mai  mult;  şi  bagă 
de  seamă  să  fie  timpul  fără  vânt,  deoarece  praful  e  uşor  şi, 
oridecâte  ori  vântul  Iar  aduce  peste  lucrarea  ta,  nu  vei  pu¬ 
tea,  oricât  de  dibaci  ai  fi,  sa-i  redai  curăţenia.  Bine  ar  fi  în 
oarecari  livezi  sau  pe  mare  2),  unde  praful  n’ar  putea  să-ţi 
facă  neplăceri.  După  ce  ai  încălzit  la  soare  panoul,  şi  tot 
aşa  verniul,  pune  panoul  pe  lat  şi  cu  mâna  întinde  verniul 
acesta  peste  tot,  uşor  şi  bine.  Dar  fereşte-te  c’e  a  merge  pe 
deasupra  aurului,  căci  nu-i  place  tovărăşia  verniului,  nici  a 


1)  E  intr’adevar  regretabil  că  Cennino  a  pa  strat  tacerea  asupra 
naturei  acestui  vernis.  Totuşi  capitolul  acesta  înlătură  toate  Indoelile, 
daca  picturile  ă  tempera  erau  vernisate  ori  nu.  Contele  Cicognara  a  fost 
foarte  prevăzător  când  a  spus  că  picturile  â  tempera  ale  vechilor  ma. 
eştri  erau  lucrate  In  diferite  feluri  şi  acoperite  cu  vernis.  Armenino, 
descrie  diferite  verniuri.  „dintre  care  cel  mai  vechi,  —  zice  el,  —  era  fă¬ 
cut  din  ulei  de  brad  şi  din  piatra.  El  se  întindea  cu  mâna  peste  pa¬ 
nourile  ce  fuseseră  uscate  la  soare,  cum  ne-o  demonstrează  Cennino* 
Verniul  acesta,  zice  Armenino,  era  foarte  uşor  şi  străveziu. 

Milanesi  zic  :  Acest  vernis  lichid  de  care  se  serviau  vechii  mae¬ 
ştri  pentru  a-şi  desăvârşi  lucrările,  trebue  sa  fi  avut  ca  baza  principală 
guma  sau  reşina  ce  se  scoate  din  ienupăr  şi  care  se  numeşte  In  popor 
sandaracă  (răşina  mirositoare). 

(Nota  lui  Maurice  Deitis) 

2)  Victor  Mottez,  consecvent  cu  obiceiul  lui  de  a  traduce  greşit, 

vede  zid  ţmuro)  acolo  Unde  e  mare  (mare).  (D.  Belisare) 

P.  Willibrord  Verkade,  notează  :  „Ultima  operaţie  ce  fac  chinezii 
la  lucrările  lor  de  lac". 
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a  altor  licoruri.  Şi  dacă  nu  vrei  să-l  dai  cu  mâna,  ia  o  bu¬ 
căţică  de  burete  foarte  fin,  înmuiată  în  acest  vernis,  şi  ros- 
togolind’o  cu  mâna  peste  panou,  vernisează  în  ordine,  şi  ia 
şi  pune  după  cum  e  nevoie.  Daca  ai  vrea  ca  verniul  sa  se 
usuce  fara  soare,  fierbe-l  bine  dintru  ’ntâi;  căci  pentru  pa¬ 
nou  ar  fi  mai  bine  sa  nu  fie  prea  mult  supus  la  soare  1). 

CAPITOLUL  CLVI 

Cum  pofi  face  în  scurt  timp  să  pară  vernisată 

o  pictură. 

Pentru  ca  în  scurt  timp  o  lucrare  a  ta  să  para  ver¬ 
nisată,  şi  să  nu  fie,  ia  albuş  de  ou  bătut  cu  vergeaua,  cât 
se  poate  de  mult,  până  ce  devine  o  spuma  groasa:  las’să 
se  limpezească  2)  o  noapte,  la  într’un  alt  vas  ceeace  sa 
limpezit,  şi  cu  pensula  de  par  de  veveriţă  da  întins  peste 
lucrările  tale:  vor  părea  vernisate,  şi  sunt  încă  mai  tari.  Mo¬ 
dul  acesta  de  a  vernisa  place  mult  figurilor  sculptate,  fie  în 
lemn  fie  în  piatră  ;  în  felul  acesta  li  se  vernisează  feţele, 
mâinile,  precum  şi  toate  părţile  de  carne.  —  Şi  am  spus  des¬ 
tul  despre  verniuri;  să  vorbim  despre  modul  de  a  picta 
miniaturile  pe  hârtie. 


CAPITOLUL  CLVI! 

în  ce  mod  trcbuc  să  pictezi  în  miniatură  şi  să 

poleeşti  cu  aur  pe  hârtie. 

Dintru  ’ntâi,  dacă  vrei  să  faci  miniaturi,  trebue  sa 
desenezi  cu  plaivasul  figurile,  frunzele,  literele,  sau  orice-j 

1|  In  textul  original*.  „Che  la  tauola  l'ka  molto  per  bene  a  non 
essere  Iroppo  sforzata  dai  sole'1,  ceace  Victor  Motlez  traduce  prin:  „// 
est  bon  que  le  vernis  n'ait  pas  trop  ă  lutter  contre  la  force  du  soleil **. 
(E  bine  ca  verniul  sa  n'aibâ  prea  mult  de  luptat  Împotriva  puterii  soa¬ 
relui).  Greşeala  o  vede  oricine  unde  e. 

(D.  Belisare) 

2)  Victor  Mottez:  „ sd  se  scurgă “  (egouter)  ;  deşi  textul  origina 
spune:  stillare.  (D.  Belisare) 
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vrea,  pe  hârtie,  adică  în  cărţi;  apoi  trebue  sa  întăreşti  cu 
peniţa,  fin  de  tot,  ceeace  ai  desenat.  Oupă  aceea  trebue  să 
ai  un  ipsos  colorat,  care  se  numeşte  asiso  1),  şi  se  face  în 
modul  acesta:  ia  puţin  ipsos  fin  şi  puţin  alb  de  plumb,  mai 
puţin  de-o  treime  din  ipsos;  apoi  ia  puţin  candel  fZahar 
candel ),  mai  puţin  ca  albul  de  plumb.  Freaca  lucrurile  aces¬ 
tea  foarte  fin  cu  apă  curată.  Apoi  strânge-le  cu  lopăţica,  şi 
las’să  se  usuce  fără  soare.  Când  vrei  sa’l  întrebuinţezi  la 
pus  aurul,  ia  puţin  fasisoj,  numai  cât  îţi  trebue,  şi  subţia- 
za-l  cu  albuş  de  ou  bătut,  cum  te-am  învăţat  mai  sus.  Leaga 
cu  acest  amestec,  şi  lasă  să  se  usuce.  Apoija-ţi  aurul:  şi 
poţi  sa-l  pui  şi  cu  şi  fără  abureală.  Punându-ţi  aurul,  ia-ţi 
dintele  ori  piatra  de  sclivisit,  şi  scliviseşte-l ;  pune  însă  sub 
hârtie  o  tăbliţă  tare  de  lemn  bun  şi  bine  netezită,  şi  după 
aceea  scliviseşte.  Şi  sa  ştii,  că  cu  acest  asiso  poţi  sa  scrii 
cu  peniţa  litere,  să  faci  fonduri  şi  orice-i  vrea,  căci  e  cât 
se  poate  de  bun.  înainte  de  a  pune  aurul,  vezi  dacă  e  ne- 
voe  ca,  cu  vârful  cuţitului,  sâ-l  râcâi  ( asisoulj ,  sa-l  nete- 
zeeşti,  ori  să-l  curăţeşti  cumva;  căci  uneori  pensula  îţi  pune 
mai  mult  într’un  loc  decât  într  altul  De  asta  fereşte-te  în¬ 
totdeauna. 


CAPITOLUL  CL VIII 

Un  alt  mod  pentru  a  polei  cu  aur  pe  hârtie. 

Dacă  vrei  un  alt  fel  de  asiso  (însă  nu  e  aşa  de  perfect ; 
e  bun  pentru  a  face  fondul  de  aur,  dar  nu  şi  la  scris),  ia 


1)  Dicţionarele  nu  menţionează  cuvântul  acesta.  Poate  ca  e  In 
uz  undeva:  Baldinucci,  In  al  sau  Vocabulaire  des  arts,  vorbeşte  de  multe 
feluri  de  ipsosuri,  dar  nu  şi  de  acesta.  Armenino,  (cap.  8  del  lib.  II)  zice 
ca  a  văzut  pe  Flamanzi  frecând  ipsosul  cu  aloul  de  plumb  in  proporţia 
ce  menţionează  autorul  nostru  ;  insa  nu  vorbeşte  despre  zahăr,  in  locul 
caruia  ei  puneau  orpimento.  El  nu  dă  nici-un  nume  acestui  amestec, 
care  spune  c&  e  uşor  şi  ca  reuşeşte  de  minune. 

(Nota  cav.  Tambroni) 


ipsos  fin,  o  treime  de  alb  de  plumb  şi  un  sfert  de  bol  de 
Armenia,  eu  puţin  zahăr.  Freaca  foarte  fin  toate  aceste  lu¬ 
cruri  cu  albuş  de  ou.  Apoi  dă  grundul  1)  în  modul  obiş¬ 
nuit.  şi  lasă  să  se  usuce.  După  aceea,  cu  vârful  cuţitului, 
râcâie-ţi  şi  curăţeşte-ţi  ipsosul.  Pune  sub  hârtie  suszisa 
tăbliţa,  ori  o  piatră  cu  suprafaţa  foarte  plană,  şi  scliviseşte. 
Şi  dacă  s  ar  întâmpla  să  nu  se  sclivisească  bine,  când  pui 
aurul,  udă  ipsosul  cu  apă  curata,  cu  o  pensula  mică  de 
păr  de  veveriţă ;  şi  după  ce  se  usucă,  scliviseşte. 

CAPITOLUL  CLIX 

Despre  o  culoare  asemănătoare  aurului,  care  se 
numeşte  porporina2),  şl  în  ce  mod  se  face. 

Vreau  sa-ţi  arăt  o  culoare  asemănătoare  aurului,  care 
e  bună  pe  hârtie  la  miniaturişti,  şi  s’ar  putea  întrebuinţa  şi 
pe  panou.  Fereşte-te  însă  ca  de  foc  de  a  o  întrebuinţa.  Cu- 
oarea  aceasta,  care  se  numeşte  porporim ,  să  nu  se  înve- 
cinească  cu  nici  un  fond  de  aur;  căci  te  înştiinţez,  că  de-ar 
fi  un  fond  întins  de  aici  până  la  Roma,  şi  Iar  atinge  un 
bobuleţ  de  argint  viu  numai  cât  o  jumătate  de  grăunte  de 
panic,  a  fi  de  ajuns  pentru  a  strica  totul.  Cel  mai  bun  leac 
ce  poţi  avea  imediat,  e  să  faci  o  tăietură  3)  cu  vârful  cuţi¬ 
tului  sau  cu  un  ac  peste  acest  aur:  şi  nu  va  merge  ( ar¬ 
gintul  viu )  să  mănânce  mai  departe.  Culoarea  aceasta  de 
porporina  se  face  în  modul  acesta  :  ia  sare  de  amoniac 
(t ipirig ),  cositor,  sulf  (pucioasa)  şi  argint  viu,  cât  dintr’u- 
nul  şi  dintr'al tul,  numai  ceva  mai  puţin  argint  viu.  Pune  lu¬ 
crurile  acestea  întră  ampulă  (băşică)  de  fier,  de  aramă  ori 
de  sticlă.  Topeştede  pe  toate  la  foc;  şi  sa  făcut.  Apoi 
leagă  cu  albuş  de  ou  şi  gumă,  şi  întrebuinţează  la  lucru 


1|.  Victor  Mottez :  in(rebuinţează-l. 

2).  O  culoare  purpurie,  roşiatică. 

3|.  Victor  Mottez:  ...«să  răcăi  peste  aurul  acesta"... 

(D.  Bolisarc) 
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cum  vei  voi.  Dacă  faci  cu  ea  vestminte,  umbreşte-le  fie  cu 
Iacă,  fie  cu  albastru,  fie  cu  violet;  pe  hârtie,  culorile  trebue 
să-fi  fie  întotdeauna  legate  cu  gumă  arabică. 


CAPITOLUL  CLX 

In  ce  mod  se  freacă  aurul  şi  argintul,  cum  se  leagă 
pentru  a  face  verdeţuri  şi  ornamentaţii,  şi  cum  se 
poate  vernisa  pământul  verde. 

Dacă  vrei  sa  lucrezi  cu  aur  pe  panou,  pe  hârtie,  pe 
zid,  sau  unde-i  vrea,  (însă  numai  ici  şi  colo,  fără  a  polei 
tot  fondul  cu  aur) ;  sau  dacă  ai  vrea  să  lucrezi  vr’un  copac 
care  să  pară  a  fi  copac  din  rai;  ia  foiţe  de  aur  fin,  în  can¬ 
titate  suficientă  pentru  lucrarea  ce  vrei  să  faci  sau  să  scrii 
cu  el ;  cam  zece  până  la  douăzeci  de  foite.  Pune-le  pe  pia¬ 
tra  de  porfir,  şi  cu  albuş  de  ou  bine  bătut  1)  freacă  bine 
aurul  acesta,  şi  apoi  pune-l  într’un  vas  de  sticlă  ;  adaugă-i 
atâta  temperă ,  încât  şă  curgă  din  pană  sau  din  pensulă ;  şi 
poţi  sa  faci  cu  el  orice  lucrare  ai  vrea.  Mai  poţi  să-l  freci 
cu  gumă  arabică,  pentru  a-l  întrebuinţa  pe  hârtie;  şi  dacă 
faci  frunze  de  copaci,  amestecă  cu  aurul  acesta  puţin  verde 
fpâmănt  verde),  foarte  fin  frecat,  pentru  frunzele  închise. 
In  modul  acesta,  amestecând  cu  alte  culori,  poţi  face  şan - 
jante  2)  după  dorinţă. 

Cu  aurul  acesta  astfel  preparat,  sau  cu  argint,  sau  cu 
aur  pe  jumătate,  mai  po(i,după  moda  veche,  să  împodobeşti 
vestmintele  cu  ornamentalii  în  formă  de  pieptene,  şi  să  faci 
oarecari  ornamente,  care  nu  sunt  mult  întrebuinţate  de  cei¬ 
lalţi,  şi-t*  fac  cinste.  Dar  pentru  ceeace-ti  arăt  aci,  trebue  să 


1) .  Vasari,  arătând  cum  sa  se  frece  aurul,  nu  pomeneşte  de  al¬ 
buşul  de  ou  ca  temperă,  ci  spune  să  se  ia  miere  şi  guma.  Cennino  nu 
admite  guma  decât  pentru  miniaturile  pe  hârtie. 

(Nota  lui  Victor  Mottez) 

2) .  Vestminte  de  culoarea  gâtului  de  porumbiel. 
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ştii  —  la  întrebuinţare  —  să  te  călăuzeşti  bine  după  pro¬ 
pria  ta  pricepere  1). 


CAPITOLUL  CLXI 

Despre  culorile  ce  se  întrebuinţează  pentru  a  lucra 

pe  hârtie. 

E  adevărat,  că  toate  culorile  pe  care  le  întrebuinţezi 
pe  panou,  poţi  să  le  întrebuinţezi  şi  pe  hârtie ;  dar  trebuesc 
să  fie  frecate  foarte  fin.  Deasemeni  e  adevărat,  că  sunt  oa- 
recari  culori  care  n’au  corp  2),  se  numesc  pezzuola  (lazu- 
ruri)  şi  se  fac  de  toate  nuanţele.  N’ai  decât  să  iei  puţina 
pezzuola  de  asta,  de  orice  culoare  ar  fi,  s'o  pui  într’un  vas 
de  sticlă,  sau  într’o  cupă:  pune-i  gumă,  şi  e  buna  de  în¬ 
trebuinţat. 

O  altă  culoare  se  mai  face  cu  băcan  ( lemn  roşu  de 
Brazilia,  sau  lemnuş)  fiert  cu  leşie  şi  alaun  de  rocă;  apoi 
când  s’a  răcit,  se  freacă  cu  var  proaspăt,  şi  face  o  culoare 
roză  destul  de  frumoasă,  şi  ajunge  să  aibă  puţin  corp. 

CAPITOLUL  CLXII 

Despre  modul  de  a  lucra  pe  pânză  sau  pe  tafta. 

Acum  să  vorbim  despre  modul  de  a  lucra  pe  pânză, 
adică  pe  ştofă  de  in,  sau  pe  tafta.  Pe  pânză  trebue  să  în¬ 
trebuinţezi  următoarea  metodă :  dintru’ntâi  trebue  să-ţi  pui 
şasiul  bine  întins  şi  să  ţintueşti  (stofa)  exact  pe  încheieturi ; 
apoi  de  jur  împrejur  mergi  cu  ţinte,  întinzând-o  deopotrivă 
în  chip  perfect,  încât  să  fie  întins  perfect  de  bine  fiece  fir 
După  ce  ai  făcut  aceasta,  ia  ipsos  fin  şi  puţin  amidon 
(scrobeală  albă),  sau  puţin  zahăr,  şi  freaca  lucrurile  aceste 
cu  clei  din  acela  cu  care  ai  legat  ipsosul  pe  panou.  Preac 

1) .  De  aci  începe  traducerea  făcută  de  D-l  Henry  Mottez,  a  ce 
lor  17  capitole  care  nu  figurau  In  ediţia  cavalerului  Tambroni. 

2) .  Willibrord  noteaza  :  ..Culorile  sunt  astfel  străvezii  de  lotM. 
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foarte  fin  ;  dar  dintru’ntâi,  cu  cleiul  acesta  fără  ipsos,  dă 
odată  peste  tot ;  şi  dacă  cleiul  n  ar  fi  tot  aşa  de  tare  ca  cu 
ipsos,  nare  nici  o  importanţă.  Fă  să  fie  cald  pe  cât  se 
poate,  şi  cu  pensula  de  păr  de  porc,  tocită  şi  moale,  dă 
peste  fiecare  din  părţi,  dacă  ai  de  pictat  pe  fie  ce  parte. 
Apoi,  după  ce  s’a  uscat,  ia  pânza:  ia  o  lamă  de  cuţit  care 
să  fie  la  tăiş  plană  şi  dreaptă  ca  o  linie,  şi  cu  vârful  dă 
ipsos  de  ăsta  peste  pânză,  punând  şi  luând  deopotrivă,  ca 
şi  cum  ai  răzui.  Cu  cât  vei  lăsa  mai  puţin  ipsos,  cu  atât  e 
mai  bine:  căci  numai  pentru  a  egaliza  rosturile  firelor,  e  de 
ajuns  să  dai  odată  cu  ipsos.  Când  sa  uscat,  ia  un  cuţit 
bine  tăietor,  uită-te  la  pânză  dacă  n’are  cumva  vr’un  nod, 
şi  dă-l  jos  ;  apoi  ia-ţi  cărbunele,  şi  în  acelaşi  fel  cum  de¬ 
senezi  pe  panou,  desenează  pe  pânză,  şi  întăreşte  cu  cer¬ 
neală  diluată  (cerneală  de  aquarelă). 

Apoi  vreau  să  te  învăţ,  —  dacă  vrei  să  pui  aureolele 
sau  fondul  de  aur  sclivisit  ca  pe  panou,  —  că  de  obicei 
pe  orice  pânză  şi  pe  tafta  se  pune  cu  mordant,  şi  anume 
cu  acela  din  sămânţă  de  in.  Şi-ţi  atrag  atenţia,  fiindcă  mo¬ 
dul  acesta  e  cel  mai  minunat  dintre  altele  pe  care  le-au  în¬ 
trebuinţat  mulţi.  După  aceea  poţi  să  faci  sul  pânza  şi  s'o 
îndoi  fără  a  strica  ceva  aurului  şi  culorilor. 

Ia  dintru ’ntâi  ipsos  de  ăsta  fin  cu  puţin  bol,  leagă“l 
cu  puţin  albuş  de  ou  şi  clei,  şi  dă  odată  în  locul  unde 
vrei  să  pui  aurul.  Când  s’a  uscat,  răzue-l  puţin  ;  apoi  ia-ţi 
bolul  de  Armenia  frecat  şi  legat  întocmai  ca  acela  pe  care-l 
pui  pe  panou,  şi  în  felul  acesta  dă  de  cinci-şase  ori :  lasă-I 
câteva  zile.  Pune-ţi  aurul  exact  cum  faci  pe  panou,  şi  scli- 
viseşte-l,  ţinând  dedesubtul  pânzei  o  scândură  bine  nete¬ 
zită  şi  tare,  şi  o  perină  între  pânză  şi  scândură.  In  felul  a- 
cesta  cizelează  şi  presează  sus  zisele  aureole,  şi  vor  fi  în¬ 
tocmai  ca  pe  panou.  Dar  fiindcă  uraniscurile  acestea,  ce  se 
tac  la  biserici,  sunt  purtate  uneori  pe  afară  când  plouă,  e 
nevoie  să  ai  un  vernis  foarte  limpede,  şi  când  vernisezi  cu¬ 
lorile,  vernisează  puţin  şi  aureolele  şi  fondul  de  aur. 
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După  modul  obişnuit  întrebuinţat  la  ancone  1)  trebue 
sa  colorezi  din  loc  în  loc  pe  pânză,  şi  va  ieşi  o  lucrare 
mai  plăcută  decât  pe  panou  :  căci  pânza  re(ine  întrucâtva 
udătura;  şi  e  ca  şi  cum  ai  lucra  in  fresco,  adică  pe  zid. 
Şi  te  mai  înştiinţez  că,  pictând,  trebue  să  dai  de  multe  ori 
cu  culorile,  de  mai  multe  ori  cu  culorile,  de  mai  multe  ori 
ca  pe  panou,  deoarece  pânza  nu  are  corp  ca  ancona ,  şi 
apoi  nu  arată  bine  la  vernisat,  dacă  culorile  sunt  rau  în¬ 
tinse.  Culorile  vor  fi  legate  în  acelaşi  fel  ca  pe  panou.  Şi 
nu  mă  întind  mai  mult  despre  aceasta. 

CAPITOLUL  CLXIII 

Cum  se  lucrează  pe  pânză  neagră  sau  albastră, 

sau  pe  cortine. 

Dacă  ai  avea  să  lucrezi  pe  pânză  neagră  sau  albastra, 
ca  şi  pe  cortine  2),  întinde-ti  pânza  în  felul  cum  am  spus 
mai  sus.  Nu  trebue  să  gruntueşti  cu  ipsos:  nu  poţi  sa  de¬ 
senezi  cu  cărbunele,  la  cretă  de  croitor,  şi  prefa-o  frumos 
în  bucăţele,  cum  faci  cu  cărbunele,  şi  pune-le  într’o  ţeava 
de  pană  de  gâscă,  de  grosimea  ce-ţi  trebue.  Pune  o  co¬ 
diţă  ţevei  acesteea,  şi  desenează  uşor.  Apoi  întăreşte  cu  alb 
de  plumb  (ceruză)  legat.  Apoi  dă  un  strat  de  clei  de  acela 
cu  care  legi  ipsosurile  pe  ancone  sau  pe  tablouri ;  apoi  în¬ 
tinde  culorile  cât  poţi  mai  mult,  şi  pictează  vestminte,  chi¬ 
puri,  munţi,  construcţii,  şi  orice-i  vrea;  legând  în  mod  o- 
bicinuit.  Iarăşi,  pentru  a  picta  pe  cortine,  poţi  sa  tai  pânza 
albă,  şi  s’o  suprapui  peste  pânza  albastră,  lipită  cu  cocă  în 
chip  de  clei;  sa-ţi  pui  figurile  ce  vrei  să  pictezi  pe  fond, 
şi  apoi  să  colorezi  cu  oarecari  culori  de  apă,  fără  a  ver¬ 
nisa  după  aceea.  Se  pot  face  multe,  şi  ieftine,  şi  sunt  des¬ 
tul  de  apreciate.  Deasemeni,  pe  cortine,  poţi  face  cu  pen¬ 
ii,  Ancona :  calapeteazma  sau  panou  de  lemn. 

2).  Sau  perdele. 
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sula  câteva  frunzişuri,  de  indigo  cu  alb  de  plumb  curat,  pe 
fondul  preparat  cu  clei,  şi  să  laşi  între  aceste  frunzişuri  câ¬ 
teva  spafii  frumoase  pentru  a  face  unele  lucrări  micuţe  de 
aur  cu  mordanţi  cu  ulei. 

CAPITOLUL  CLXIV 

Cum  trebue  să  se  deseneze  pe  pânză  sau  pe  tafta 

pentru  nevoile  brodeurilor. 

Iarăşi  trebue  uneori  să  serveşti  pe  brodeuri  cu  diferite 
feluri  de  desenuri.  Pentru  aceasta,  spune  acestor  meşteşu¬ 
gari,  să  pună  pânză  sau  tafta  bine  întinsă  pe  un  şasiu ;  şi 
daca  pânza  e  alba,  ia-Ji  cărbunele  obişnuit,  şi  desenează 
ceeace  vrei.  Apoi  ia  pana  şi  cerneală  curata,  şi  întăreşte, 
ca  şi  cum  ai  face  cu  pensula  pe  panou.  Apoi  scutura-fi 
cărbunele,  şi  ia  un  burete  bine  spălat,  şi  stors  de  apă. 
Apoi  freacă  cu  el  pânza  pe  partea  unde  nu  e  desenată,  şi 
dă  cu  buretele  ăsta,  până  ce  pânza  se  udă  atâta,  cât  ţine 
figura.  Apoi  ia  o  pensulă  mică  şi  ascu(ită  de  păr  de  veve¬ 
riţă;  întinge-o  în  cerneală  şi  stoarce-o  bine;  şi  cu  ea  în¬ 
cepe  să  umbreşti  în  locurile  mai  întunecate,  micşorând  şi 
estompând  puţin  câte  puţin.  Ai  sâ  vezi,  că  în  chipul  acesta 
pânza  uu  va  fi  prea  groasă,  pentru  a  estompa  umbrele,  şi 
ti  se  va  părea  o  minune.  Şi  dacă  pânza  sar  usca  înainte 
de  a  fi  isprăvit  de  umbrit,  revino  cu  buretele  şi  udă  iarăşi 
cum  (i-am  spus. 

Şi  asta  ţi-e  deajuns  pentru  lucrarea  pe  pânză. 

CAPITOLUL  CLXV 

Despre  lucrarea  pe  uraniscuri  de  tafta,  prapure, 
steaguri  şi  altele,  şi  despre  modul  de  a  polei  cu 

aur  aureolele  sau  fondurile. 

Daca  ai  de  lucrat  pe  tafta,  uraniscuri  sau  altfel  de  lu¬ 
crări,  întinde-le  dintru’ntâi  pe  şasiuri,  aşa  cum  ţi-am  spus 
despre  pânză;  şi  după  fondul  ce  ai,  ia  cărbuni  negri  sau 
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albi.  Fă-ţi  desenul,  şi  întăreşte  fie  cu  cerneala  fie  cu  culoare 
subţiată ;  şi,  dacă  trebue  să  lucrezi  de  ambele  părţi  o  a- 
ceeaşi  scenă  sau  figură,  pune  şasiul  la  soare  şi  întoarce 
spre  e)  partea  desenată,  aşa  încât  să  bată  asupra-i.  Stai  în 
partea  opusă,  cu  culoarea  subţiată  şi,  cu  pensula  subţire 
de  păr  de  veveriţă,  dă  după  umbra  ce  vezi  dela  desenul 
făcut. 

Dacă  ai  să  lucrezi  noaptea,  pune  o  lumină  mare  în 
dosul  desenului,  şi  una  mai  mică  în  partea  unde  desenezi, 
adică  trebue  să  procedezi  ca  şi  cum  ar  fi  o  făclie  în  par¬ 
tea  desenată  şi  o  lumânare  în  partea  unde  desenezi.  Daca 
nu  e  soare,  şi  ai  de  desenat  ziua,  fă  aşa  fel  încât  lumina  a 
doua  ferestre  să  fie  în  partea  deja  desenată,  iar  în  partea 
pe  care  ai  să  desenezi  să  bată  lumina  dela  o  fereastră  mica. 

Apoi  leagă  cu  cleiul  obişnuit  acolo  unde  ai  de  pictat 
sau  de  pus  aurul,  şi  amestecă  puţin  albuş  de  ou  cu  acel 
clei,  cum  ar  fi  un  albuş  de  ou  la  patru  pahare  de  clei.  Şi 
dacă,  după  ce  ai  legat  cu  clei,  ai  vrea  să  pui  vre-o  aureolă 
sau  fond  de  aur  sclivisit,  pentru  a-ţi  face  mare  cinste  şi 
nume,  ia  ipsos  fin  şi  puţin  bol  de  Armenia  frecate  îm¬ 
preună  foarte  fin  cu  puţin  zahăr.  Apoi,  cu  cleiul  obişnuit, 
şi  foarte  puţin  albuş  de  ou,  amestecat  cu  niţel  alb  de  plumb, 
dă  foarte  fin  de  două  ori  acolo  unde  vrei  să  pui  aurul- 
Apoi  dă-ţi  bolul,  tot  cum  îl  dai  pe  panou;  după  aceea, 
pune-ţi  aurul  cu  apă  curată,  amestecând  puţină  tempera 
dintr’a  bolului,  şi  scliviseşte  pe  piatra  bine  lustruita,  sau 
pe  o  scândură  foarte  tare  şi  netezită.  Şi  astfel  cizelează  şj 
presează  peste  suszisa  scândură. 

Mai  poţi  să  colorezi  fie  ce  lucru  în  modul  obişnuit, 
legând  culorile  cu  gălbenuş  de  ou,  şi  întinzându-le  de  şase, 
de  opt  sau  de  zece  ori,  de  dragul  veniului ;  şi  apoi,  poţ 
să  pui  aureolele  sau  fondurile  de  aur  cu  mordanţii  cu  ulei 
iar  ornamentele  cu  mordanţii  cu  usturoi  şi  să  vernisezi  la 
urmă ;  dar  e  mai  bine  cu  mordanţii  cu  ulei. 

Şi  aceasta  e  deajuns  pentru  steaguri,  prapure,  şi  al¬ 
tele  de  felul  acestora. 


CAPITOLUL  CLXVI 

Modul  de  a  picta  şi  de  a  pune  aur  pe  catifele. 

Dacă  ai  avea  de  pictat  pe  catifele  ori  să  desenezi  pen¬ 
tru  brodeuri,  desenează-(i  lucrările  cu  peniţa,  fie  cu  cer¬ 
neală,  fie  cu  alb  de  plumb  subţiat. 

Dacă-ţi  vine  să  pictezi  ceva  sau  să  poleeşti  cu  aur, 
ia  clei  după  modul  obişnuit,  şi  tot  atâta  albuş  de  ou  şi 
puţin  alb  de  plumb ;  cu  pensula  de  par  de  porc  dă  peste 
partea  păroasă,  doboar-o  şi  striveşte-o  bine  jos.  Apoi  pic¬ 
tează  şi  pune  aurul  cum  am  spus  deja;  dar  la  aur  pune 
mordanţi.  Iţi  va  fi  însă  mai  puţin  greu  să  lucrezi  orice  lu¬ 
cru  pe  tafta  albă,  să  decupezi  figurile  sau  orice  faci  altceva, 
şi  să  le  dai  brodeurilor  să  le  lipească  pe  catifeaua  ta. 

CAPITOLUL  CLXVII 
Despre  lucrarea  pe  postav  da  lână. 

Dacă  vine  cazul  să  ai  de  lucrat  pe  postav  de  lână, 
pentru  turnire  1)  sau  lupte 2),  (căci  uneori  gentilomii  şi  marii 
seniori  sunt  doritori  de-a  avea  lucruri  preţioase,  şi  vor  să- 
şi  aibă  armoariile  făcute,  cu  aur  sau  cu  argint  pe  postav), 
ia  dintru’ntâi«  după  culoarea  postavului  sau  ştofei  de  lână, 
cărbunele  ce  se  cere  la  desenat,  şi  întăreşte  cu  peniţa,  aşa 
cum  ai  făcut  pe  catifea.  Apoi  ia  albuş  de  ou  bine  bătut* 
aşa  cum  te-am  învăţat  dintru ’ntâi,  cu  tot  atâta  clei,  după 
modul  obişnuit,  şi  dă  peste  partea  păroasă  a  postavului  în 
locul  unde  ai  sa  pui  aurul.  Apoi,  când  s’a  uscat,  ia  un 
dinte  şi  scliviseşte  peste  postavul  acesta ;  după  aceea  dă 
cu  temperă  alte  două  ori. 

Când  s’a  uscat  bine,  dă  cu  mordantul,  atâta  cât  să  nu 
depăşească  partea  legată  cu  temperă,  şi  pune  aurul  sau  ar¬ 
gintul  ce-ţi  place. 


1  .  Lupte  de  întrecere  Intre  cavaleri. 
2).  Lupte  cu  lancea  pe  cal. 
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CAPITOLUL  CLXVI1I 

Cum  trebue  să  lucrezi  păturile  de  cai  î),  armoariile 
şi  hainele  pentru  turnire  şi  lupte. 

Uneori  în  aceste  turnire  şi  lupte  se  face,  pe  paturile 
de  cai  şi  pe  haine,  oarecari  armoarii  în  relief  şi  cusute  peste 
sus-zisele  lucrări.  Din  cauza  aceasta,  o  sa-ţi  arat  cum  se 
fac  din  hârtie  de  bumbac.  —  Pe  hârtia  aceasta  se  pune  din- 
tru’ntăi  pe  toată  întinderea  ei  aur  sau  argint  sdivisit,  şi  se 
procedează  în  modul  acesta :  freacă,  cât  poţi  de  fin,  puţin 
ocru,  cretă  de  croitor,  şi  foarte  puţin  bol  de  Armenia; 
leagă-le  împreună  cu  clei,  care  va  trebui  să  fie  aproape  apa 
curată,  nici-decum  tare,  ci  să  aibă  puţină  substanţă  sau  va¬ 
loare.  Şi,  cu  pensula  moale  de  păr  de  porc,  sau  cu  aceea 
de  păr  de  veveriţă,  să  dai  un  strat  peste  foile  de  hârtie  de 
scris,  dar  nescrise.  Când  s’au  uscat,  revino  şi  udă  cu  pen¬ 
sula  de  pâr  de  veveriţă,  şi  pune  aurul  în  modul  şi  ordinea 
în  care-l  pui  peste  bol  pe  panou  ;  şi  vezi  apoi,  când  ai 
făcut  toată  foaia,  dacă  e  vremea  să-l  scliviseşti. 

Atunci,  să  ai  o  piatră  foarte  plană  sau  o  scândură 
bine  lustruita  şi  tare,  scliviseşte-ţi  peste  ea  foile,  şi  pune-le 
deoparte.  Iar  din  foile  acestea  poţi  să  faci  animale,  flori, 
trandafiri  şi  multe  feluri  de  armoarii,  şi-ţi  va  face  mare  cin¬ 
ste.  Lucrează-le  repede  şi  bine ;  şi  poţi  să  le  împodobeşt1 
cu  oarecari  culori  cu  ulei. 

CAPITOLUL  CLXfX 

Despre  modul  de  a  face  coifuri  sau  căsci  pentru 

turnire  şi  pentru  guvernatori. 

Când  îţi  vine  ocazia  să  faci  vre-un  coif  sau  cască  pen¬ 
tru  turnir,  ori  pentru  guvernatorii  ce  au  să  mearga  la  mo¬ 
şie ;  trebue  dintru  ’ntâi  să  ai  piele  albă,  care  să  nu  fie  tă¬ 
băcită  decât  cu  mirt  sau  cu  Cefalonia.  întinde-o  şi  dese- 


1J.  Cioltarele  sau  valtrapurile. 
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nează-ţi  coiful  cum  vrei  să-I  faci ;  desenează  două,  şi  coa- 
se-le  la-olaltă  unul  cu  altul,  dar  lasă  într’o  parte  puţin  loc, 
ca  să  poţi  pune  nisip ;  şi  cu  o  baghetă  îl  Indeşi  atâta  până 
s’a  umplut  deopotrivă  de  bine-  După  ce-ai  făcut  asta,  pu- 
ne-l  la  soare  timp  de  mai  multe  zile;  când  s’a  uscat  bine, 
scoate  afară  nisipul ;  apoi  ia  clei  întrebuinţat  la  gruntuirea 
cu  ipsos,  şl  leagă-l  de  două  sau  trei  ori.  Apoi  să  ai  ipsos 
mare  frecat  cu  clei  şi  amestecă  în  el  căiţi  bătuţi,  şi  fă  să 
fie  ca  o  cocă;  eboşează  cu  ipsosul  acesta,  dându-i  formă 
de  om,  de  animal,  sau  de  pasăre,  ce  ai  de  făcut,  cât  mai 
asemănătoare  cu  putinţă.  Dac’ai  făcut  asta,  ia  ipsos  mare 
frecat  cu  clei  lichid  şi  curgător  din  pensulă  şi,  cu  pensula, 
sa  dai  peste  coifuri  de  trei  sau  patru  ori.  Apoi,  după  ce  s’a 
uscat  bine.  râcâie-l  şi  sdiviseşte-l,  cum  faci  când  lucrezi  pe 
panou.  Apoi,  în  acelaşi  fel  cum  ţi-am  arătat  să  gruntueşti 
cu  ipsos  fin  pe  panou,  tot  aşa  gruntueşti  cu  ipsos  şi  coi¬ 
ful  acesta.  Când  s’a  uscat,  râcâie-l  şi  scliviseşte-l  şi  apoi, 
daca  e  nevoie  să  faci  ochi  de  sticlă,  cu  ipsos  de  reliefat 
îi  aşezi  şi-î  reliefezi,  dacă  e  nevoe.  Apoi,  dacă  trebue  să 
fie  de  aur  sau  de  argint,  pune  bol,  ca  şi  pe  panou,  şi  ţi- 
ne-te  în  totul  de  acelaşi  mod  de  a  lucra;  tot  aşa  şi  pentru 
pictare,  vernisându-l  cum  se  obicinueşte. 

CAPITOLUL  CLXX 

Cum  trebue  să  lucrezi  cufere  sau  lăzi,  şi  modul 

de  a  le  împodobi  şi  picta. 

Vrând  să  lucrezi  cufere  sau  lăzi,  dacă  vrei  să  le  faci 
mtr'adevăr,  gruntueşte-le  cu  ipsos  şi  ţine-te  în  totul  de  ace¬ 
laşi  mod  pentru  a  lucra  pe  panou,  la  pus  aurul,  la  pictat, 
la  cizelat,  Ia  ornamentat,  şi  la  vernisat,  fără  să  mai  mă  în¬ 
tind  a  ţi  le  repeta  din  punct  în  punct. 

Daca  vrei  să  lucrezi  alte  cufere  mai  puţin  preţioase, 
da-le  dintru  ’ntâi  cu  clei  şi  îmbracă  cu  postav  crăpăturile, 
şi  tot  aşa  vei  face  şi  cu  cele  de  mai  sus :  dar  pe  acestea 
poţi  sa  le  gruntueşti  cu  ipsos  dintru’ntâi  cu  o  lopăţică  sau 


cu  pensula,  sau  să  te  serveşti  de  cenuşă  bine  cernută,  cu 
clei  obicinuit.  Când  cufărul  e  gruntuit  cu  ipsos  şi  uscat, 
scliviseşte-l,  şi,  dacă  vrei,  gruntueşte-l  cu  ipsos  fin. 

Dacă  vrei  apoi  să-l  împodobeşti  cu  oarecari  figuri  de 
cositor  sau  alte  armoarii,  ţine-te  de  modul  acesta  :  ia  o  pia¬ 
tră  moale,  plană  şi  rezistentă,  iar  în  piatra  aceasta  sapa 
lucrarea  ce  vrei  să  faci,  sau  pune  pe  altul  s’o  sape;  oricât 
ar  fi  de  puţin  adâncă,  e  deajuns.  Aci  pune  să  sape  figuri, 
animale,  armoarii,  flori,  stele,  trandafiri,  şi  orice  altceva  ai 
dori  în  sufletul  tău.  Apoi,  ia  cositor  bătut,  ori  galben  ori 
alb,  în  mai  multe  foi,  şi  pune-l  peste  tiparul  ce  vrei  sa  re¬ 
produci.  Apoi,  ia  un  fel  de  dop  de  câlţi  udat,  bine  stors, 
şi  puned  peste  cositorul  acesta;  în  mâna cealalta,  ia  un  cio¬ 
can  nu  prea  greu  de  lemn  de  salcie,  şi  bate  câlţii  aceştia, 
mestecându-i  şi  întorcându-i  cu  cealalta  mână.  Şi,  când  i-ai 
bătut  bine,  încât  vezi  că  apare  perfect  fiece  linie  sapata,  ia 
ipsos  mare,  frecat  cu  suszisul  clei ;  şi  cu  lopăţica  da  peste 
cositorul  acesta  bătut.  După  ce-ai  făcut  aşa,  ia  un  cuţit  şi, 
cu  vârful,  caută  una  din  foile  de  cositor,  detaşeaz-o  şi  ri¬ 
dic-o  în  sus;  apoi  revino  cu  ipsosul,  şi,  cu  lopăţica,  în 
modul  obicinuit,  caută  de  separă  (o  alta)  bucată  de  cositor 
după  cum  ai  mai  făcut. 

Tot  aşa  faci,  până  ce  ai  din  belşug;  şi  pune-le  să  se 
usuce.  De  îndată  ce  s’au  uscat,  ia  un  vârf  de  cuţit  bine 
tăietor  şi,  bucată  cu  bucată,  pune  cositorul  acesta  pe-o 
scândură  de  nuc  bine  lustruită,  şi  taie  afară  tot  cositorul  ce 
depăşeşte  conturul  figurei  tale.  In  felul  acesta,  fă  cantitatea 
ce  vrei. 

Când  ai  cuferele  în  regulă,  gruntuite  cu  ipsos  şi  date 
cu  culoarea  ce  vrei,  ia  clei  obicinuit  şi  încă  mai  tare,  udă 
bine  peste  ipsosul  figurilor  sau  armoariilor,  şi  imediat  apli- 
că-l  şi  împarte-l  peste  fondul  cufărului,  iar  cu  pensula  de 
păr  de  veveriţă  profilează  şi  dă  oarecari  culori.  Apoi  ver¬ 
nisează  fondul.  Când  sa  uscat,  ia  un  albuş  de  ou  bătut, 
şi  cu  buretele  înmuiat  în  albuşul  acesta,  freacă  peste  vernis. 

9 

Pe  urmă,  cu  alte  culori,  ascunde  şi  împodobeşte  fondul  cu 
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orice  culoare  vrei,  ca  să  deosebeşti  în  parte  de  fond.  Şi  a- 
poi  n'o  să  mă  întind  să  vorbesc  mai  mult  despre  aceasta, 
deoarece,  dacă  vei  fi  priceput  şi  dibaci  la  lucrurile  mari,  vei 
şti  să  faci  bine  şi  pe  cele  mici.  —  După  aceasta  îţi  voi  arăta 
cum  se  lucrează  pe  sticlă. 

CAPITOLUL  CLXXI 

Cum  se  lucrează  pe  sticlă,  ferestrele  (vitrourile). 

In  două  feluri  se  lucrează  pe  sticlă:  adică,  pe  ferestre, 
şi  pe  bucă{i  de  sticlă,  care  se  pun  în  monturi,  sau  ca  po¬ 
doabe  la  relicvarii.  Vom  vorbi  dintru  ’ntâi  despre  modul 
de  a  face  ferestre.  . 

E  adevărat  că  meseria  aceasta  e  puţin  practicată  de 
artiştii  noştri,  şi  se  practică  mai  mult  de  aceia  cari  lucrează 
într’însa  I).  De  obicei,  meşteşugarii  ce  lucrează,  au  mai 
multă  practică  decât  desen,  dar  de-o  forţă  mijlocie  şi  călă¬ 
uziţi  după  desen,  ajung  pe  aceia  ce  stăpânesc  complect  meş¬ 
teşugul,  care  adică  sunt  buni  la  orice  şi  au  multă  practică. 

Deci,  când  aceştia  vor  veni  la  tine,  vei  folosi  mijlocul 
acesta :  ei  vor  veni  cu  măsură  ferestrei,  lărgime  şi  lungime  : 
tu  vei  lua  atâtea  foi  de  hârtie,  lipite  laolaltă,  câte  (i-ar  tre¬ 
bui  la  fereastră;  şi  vei  desena  figura  dintru ’ntâi  cu  cărbune, 
apoi  vei  întări  cu  cerneală,  umbrindu-ti  figura  completa¬ 
mente  ca  şi  cum  ai  desena  pe  panou.  Apoi,  meşteşugarul 
sticlar  să  ia  acest  desen  şi  să-l  întindă  pe  masa  lui  de  lucru» 
sau  pe  o  masă,  mare  şi  plană;  şi,  după  modul  cum  vre1 
să  colorezi  vestmintele  figurei,  aşa  să  meargă,  dintr’o  parte 
într’alta,  tăind  sticlele,  la  o  culoare  ce  se  face  din  pilitură 
de  arama  bine  frecată;  şi  cu  culoarea  aceasta,  servindu-te 
de  vârful  pensulei  de  păr  de  veveriţă,  mergi  căutând  bucata 
cu  bucată  umbrele,  făcând  să  se  acorde  mersul  cutelor  şi 
altor  detalii  de  pe  figură,  dintr’o  bucată  într'alta  de  sticlă, 
aşa  cum  a  tăiat-o  şi  aranjat-o  meşterul ;  şi  cu  culoarea  a- 


1)  De  meşteşugarii  sticlari. 
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ceasta  poţi  să  umbreşti  în  general  orice  sticlă.  Apoi  meşte¬ 
rul,  înainte  de  a  lega  laolaltă  o  bucata  cu  alta,  după  tre¬ 
buinţa  lor,  le  coace  cumpătat  în  nişte  ladi(e  de  fier  cu  cen - 
dere ,  şi- apoi  le  leagă  împreună. 

Poţi  să  lucrezi  pe  sticlele  acestea  draperii  de  matase, 
să  faci  ornamentaţii,  să  tragi  linii  şi  să  faci  litere,  făcând 
fondul  cu  acea  culoare  şi  apoi  râcâind,  tot  cum  faci  pe 
panou.  Ai  un  avantaj :  că  nu-ti  trebue  să  dai  alt  fond,  fiindcă 
găseşti  sticle  de  toate  culorile. 

Si  dacă  ai  avea  de  făcut  figuri  mici,  sau  arme  şi  ar- 
moarii  aşa  de  mici  încât  sticlele  nu  s  ar  putea  taia;  după 
ce  ai  umbrit  cu  suszisa  culoare,  poţi  picta  oarecari  vest¬ 
minte,  aplicând  culoarea  cu  ulei.  Şi  asta  nu  cere  să  fie 
coaptă,  nici  nu  trebue  s’o  coci.  căci  nai  face  nimic.  —  Nu¬ 
mai,  las-o  să  se  usuce  la  soare,  cum  îi  place. 

CAPITOLUL  CLXX1I 

Cum  se  Lucrează  în  mozaic  pentru  împodobirea 
relicvariilor ;  şi  despre  mozaicul  de  ţevi  de  pene, 

şi  de  coji  de  ouă. 

Exista  un  alt  mod  de  a  lucra  pe  sticlă,  plăcut,  frumos 
şi  preţios  cât  nu  poţi  spune  mai  muit,  care  e  o  ramură  (a 
arfei  noastre )  de  mare  cucernicie  pentru  împodobirea  relic¬ 
variilor,  şi  vrea  să  aibă  un  desen  hotărât  şi  rapid.  Maniera 
de  a  lucra,  e  aceasta : 

la  o  bucata  de  sticla  alba  ce  nu  bate  în  verde,  foarte 
curată,  fără  defecte;  şi  spal-o  cu  leşie  şi  cărbuni,  frecând-o; 
limpezeşte-o  cu  apa  curata,  şi  las-o  sa  se  usuce  dela  sine. 
Dar,  înainte  de-a  o  spăla,  tai-o  de  măsura  ce  vrei.  Apoi  sa 
iei  un  albuş  de  ou  proaspăt ;  cu  o  măturică  foarte  curata 
bate'l  cum  faci  cu  acela  pentru  poleit  cu  aur,  casă  fie  bine 
amestecat;  şi  lasă-l  să  se  limpezească  o  noapte.  Apoi  ia  o 
pensulă  de  păr  de  veveriţă  şi,  cu  albuşul  acesta  de  ou,  uda 
cu  pensula  sticla  pe  dos,  şi  când  e  bine  şi  deopotrivă  udata, 
ia  o  bucată  de  aur,  care  sa  fie  aur  compact,  adica  mat. 
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Pune-o  pe  paleta  de  hârtie,  şi  aplic-o  cu  îngrijire  pe  sticlă 
unde  ai  udat-o;  şi,  cu  puţină  vată  foarte  curată,  apasă  de¬ 
licat,  pentru  ca  albuşul  să  nu  treacă  peste  aur.  In  felul  a- 
cesta,  pune  pe  toata  sticla;  las-o  să  se  usuce  fără  soare 
timp  de  câteva  zile. 

După  ce  s’a  uscat  bine,  ia  o  tăbliţă  bine  lustruită, 
căptuşită  cu  pânză  neagră  sau  cu  tafta,  şi  să  ai  un  atelier, 
unde  nu  te  deranjează  nimeni,  şi  care  să  aibă  numai  o  fe¬ 
reastră  acoperită.  La  fereastra  aceea  să-ţi  pui  masa  de  lucru 
ca  pentru  scris,  în  aşa  fel  ca  fereastra  să-ţi  vină  deasupra 
capului,  în  timp  ce  tu  vei  fi  intors  cu  faţa  spre  fereastră, 
iar  sticla  va  fi  întinsă  pe  pânza  cea  neagră. 

Ia  un  ac  fixat  într’un  mâner,  ca  şi  cum  ar  fi  o  pen¬ 
sulă  mica,  şi  care  să  aibă  vârful  foarte  ascuţit ;  şi,  invocând 
numele  lui  Dumnezeu,  începe  să  desenezi  uşor  cu  acul 
acesta  figura  ce  vrei  să  faci;  şi  fă  ca  primul  desen  să  se 
vadă  puţin,  căci  nu  se  mai  poate  şterge ;  şi  tot  aşa  fă  încet- 
încet  până  ce-ţi  întăreşti  desenul.  Apoi  mergi  lucrând  ca  cu 
o  peniţă;  fiindcă  lucrarea  aceasta  nu  se  poate  face  decât 
cu  vârful.  Şi  vrei  să  vezi  cât  de  uşoară  şi  de  neobosită  tre- 
bue  să  ai  mâna?  Căci  umbra  cea  mai  puternică  ce  poţi  să 
faci,  e  să  mergi  cu  vârful  acestui  ac  până  la  sticla  şi  nu 
mai  departe;  pentru  umbra  mijlocie  să  nu  treci  de  stratul 
de  aur,  care  e  aşa  de  subţire  1);  şi  nu  trebue  să  lucrezi  cu 
grabă,  ci  cu  mare  bucurie  şi  plăcere.  Şi-ţi  dau  sfatul  acesta : 
că  în  ajunul  zilei  în  care  vrei  să  faci  lucrarea  aceasta,  ţine-ţi 
mâna  la  gât  ori  Ia  piept  2)  pentru  a  o  avea  bine  descăr¬ 
cată  de  sânge  şi  de  oboseală. 

După  ce  ţi-ai  terminat  desenul,  şi  dacă  vrei  să  râcâ1 2 
oarecari  fonduri  care  de  obicei  se  fac  cu  albastru  ultramarin 

1)  Sistemul  lui  Cennino  pentru  a  desena  pe  poleitura  de  pe  sti¬ 
clă,  e  prea  complicat  şi  nepractic.  Eu,  fac  desenul  corect  pe  hârtie  şi-l 
transpun  prin  ponsare  direct  pe  suprafaţa  poleita,  aplicând  după  aceea 
lazururi  de  culoare  pentru  a  stabili  umbrele  şi  luminile. 

(D.  Belisare) 

2)  Vrea  sa  spună:  ca  şi  cum  ar  fi  bandajata. 
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cu  ulei ;  ia  un  plaivas  şi  freacă  peste  aur,  care  se  va  lua 
repede;  şi  urmează  foarte  corect  contururile  figurei.  Când 
ai  făcut  aşa»  ia  mai  multe  culori  frecate  cu  ulei,  ca  albastru 
ultramarin,  negru,  cocleala  şi  Iacă.  Dacă  vrei  sa  faci  vr’un 
costum  ori  vr’un  revers  ce  să  iasă  în  relief  verde,  pune 
verde;  dacă-l  vrei  de  Iacă,  pune  Iaca  1);  dacă-l  vrei  negru, 
pune  negru.  Dar  mai  cu  seama  întrebuinţează  negrul,  căci 
îţi  scoate  în  relief  figurile  mai  bine  ca  orice  lucrare  ;  şi,  cu 
ceva  plat,  bate-le  şi  le  îndeasă  în  ipsos  2),  pentru  ca  lucra¬ 
rea  sa  iasă  foarte  plană.  Şi  în  modul  acesta  fa-ţi  lucrul. 

Pentru  lucrarea  aceasta  întrebuinţează  deci  ţevi  de  pe¬ 
ne  tăiate  foarte  fin,  ca  panicul,  şi  colorate  cum  am  spus. 

Iarăşi  mai  poţi  să  lucrezi  mozaicul  în  felul  acesta;  ia-ţi 
cojile  de  ouă  bine  pisate  şi  albe,  şi  pune-le  peste  figura 
desenată,  umple  şi  lucrează  ca  şi  cum  ar  fi  fost  colorate: 
apoi,  după  ce  ţi-ai  pictat  figura  cu  culori  curate  din  lădiţa 
şi  legate  cu  puţin  albuş  de  ou,  mergi  colorând  figura  din 
loc  în  loc,  cum  ai  face  peste  un  strat  de  ipsos,  numai  cu 
culori  de  apă  ;  şi-apoi,  când  s’a  uscat,  vernisează  cum  ver¬ 
nisezi  celelalte  lucrări  pe  panou.  Pentru  a  picta  aceste  figuri, 
cum  faci  pe  zid,  trebue  să  iei  foiţe  aurite  sau  argintate,  sau 
aur  gros,  sau  argint  gros  bătut:  taie-le  în  bucăţi  mici,  şi 
bucăţelele  astea  întindele  tot  aşa  cum  ai  întins  cojile  de 
ouă  pisate,  acolo  unde  fondul  cere  aur. 

Deasemeni :  întinde  pe  fond  cojile  de  ouă  albe,  udă 
cu  albuş  de  ou  bătut,  din  acela  ce  întrebuinţezi  la  punerea 


1)  Cuvântul  Iaca,  ce  se  repeta  de  atâtea  ori  f.i  lucrarea  lui 
Cenntno,  nu  e  altceva  decât  scărişoara  roşie ,  de-un  frumos  roşu  Închis, 
pe  care  nemţii  ll  numesc  michner-lack,  iar  francezii  carmine-lac  extra 
fin .  Din  ea  se  fac  lazururile  ce  se  dau  pe  aur,  aşa  cum  vorbeşte  auto¬ 
rul  nostru,  iar  noi  ortodocşii  o  întrebuinţam  la  facerea  draperiei  de 
deasupra  dela  Maica  Domnului. 

(D.  Belisare) 

2)  Nu  e  destul  de  clar  cceace  vrea  sa  spună  aci;  presupun  Insă, 
ca  e  vorba  de  o  imitaţie  de  mozaic  aplicata  pe  sticla. 

(D.  Belisare) 
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aurului  pe  sticlă;  uda  iarăşi  (cu  albuş  de  ou);  pune-(i  au¬ 
rul  pe  fond  ;  las’să  se  usuce,  şi  scliviseşte  cu  vată. 

Şi  asta  e  deajuns  pentru  aşazisa  lucrare  mozaică,  sau 
dacă  vrei  grecească. 

CAPITOLUL  CLXXIII 

Modul  de  a  lucra  cu  şablon  picturi  pe  postav. 

Deoarece  de  arta  penelului  se  mai  leagă  şi  oarecari  lu¬ 
crări  pictate  pe  postav,  care  servesc  la  îmbrăcămintea  copi¬ 
ilor,  şi  la  oarecari  pupitre  de  biserică  (stranele  cântăreţilor), 
iata  modul  de  a  le  lucra. 

Pregăteşte  un  război,  făcut  ca  o  fereastra  acoperită, 
lung  de  doi  coţi,  lat  de-un  cot  şi  ţintueşte  pe  el  postav  sau 
canava.  Când  vrei  să  pictezi  din  postav  o  cantitate  de  şase 
până  la  douăzeci  de  coti,  înfăşoară  totul,  şi  bagă  capul  pos¬ 
tavului  sub  război;  şi  ia  o  tăbliţă  de  nuc  sau  de  păr,  nu¬ 
mai  să  fie  de  lemn  foarte  tare  şi  să  aibă  mărimea  unei 
cărămizi ;  care  tăbli|ă  să  fie  desenată  şi  săpată  cam  cât  o 
sfoară  groasă.  După  ea  vei  putea  să  desenezi  pe  orice  fel 
de  stofă  de  mătase,  frunze  ori  animale.  Şi  fă  să  fie  dese¬ 
nată  şi  decupată  în  aşa  chip  încât  cele  patru  feţe  să  vină 
să  se  întâlnească  laolaltă  şi  să  formeze  o  operă  complectă 
şi  legată.  Şablonul  acesta  trebue  să  aibă  un  mâner  pentru 
a-l  pune  pe  cealaltă  fată  ce  nu  e  încă  săpata. 

Când  vrei  să  lucrezi,  pune  o  mănuşă  în  mâna  stângă, 
şi  dintru’ntâi  freaca  negru  de  lemn  de  viţa  (curpen)  foarte 
fin,  cu  apa.  Apoi,  usucă-l  bine,  fie  la  soare  fie  la  foc ;  apoi 
din  nou  freacă-l  in  seeco  (uscat  ;  şi  amestecă-l  cu  vernis 
lichid,  atâta  cât  e  nevoe.  Cu  o  lopăţică  ia  negru  de  ăsta  şi 
întinde-l  peste  podul  palmei,  adică  peste  mănuşa.  Astfel 
mergi  întinzându-l  peste  scândura  săpată,  încetişor,  pentru 
a  nu  se  umple  săpătura.  începe,  şi  pune-l  regulat  şi  deo¬ 
potrivă  peste  stofa  întinsă  pe  război  şi  de  dedesubtul  răz¬ 
boiului  :  ia  în  mâna  dreaptă  un  blid  de  lemn  şi,  cu  fundul 
lui,  freacă  puternic  peste  şablon  tot  spaţiul  ce  ocupă  scân- 
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dura  săpată.  Şi  când  ai  frecat  atâta,  încât  crezi  ca  culoarea 
a  impregnat  bine  ştofa,  adica  postavul,  ridică-ţi  şablonul, 
pune-i  din  nou  culoare,  şi  cu  mare  grijă  aşează-1  iarăşi  în 
acelaşi  fel,  până  ce  ţi-ai  terminat  toată  ştofa. 

Lucrarea  aceasta  trebue  să  fie  complectată  de  alte  câ¬ 
teva  culori  întinse  peste  oarecari  locuri,  pentruca  să  para 
mai  arătoasă.  Deci,  se  cade  să  ai  culori  fără  corp,  adică 
galben,  roşu  şi  verde.  Pentru  galben,  ia  şofran,  încălzeşte-l 
bine  la  foc  şi-l  subţiază  cu  leşie  foarte  tare.  la  apoi  o  pen¬ 
sulă  tocită  de  păr  de  porc.  întinde  postavul  pictat  pe-o 
masă,  şi  colorează  cu  galbenul  acesta  animale,  figuri,  frunze, 
sau  ce  vrei.  După  aceea,  să  iei  băcan  (lemnuş)  răzuit  cu 
geamul;  pune-1  să  se  înmoaie  în  leşie;  fă-1  să  fiarbă  cu 
alaun  de  rocă ;  fă-1  să  fiarbă  puţin,  până  ce  vezi  că  are 
perfecta  lui  culoare  vermelie  (rumenă),  la-l  de  pe  foc,  ca  să 
nu  se  strice;  apoi  cu  pensula  îl  împărţeşti,  cum  ai  făcut  şi 
cu  galbenul.  Apoi  ia  cocleală  frecată  cu  oţet  şi  puţin  şo¬ 
fran  legat  cu  puţin  clei,  nu  aşa  tare.  Impărţeşte-o  cu  pen¬ 
sula,  tot  cum  ai  făcut  cu  celelalte  culori,  şi  fă  să  fie  îm¬ 
părţite  aşa  încât  să  se  vadă  dela  fiece  animal,  galbenul, 
roşul,  verdele  şi  albul. 

Iarăşi,  pentru  a  face  lucrarea  aceasta,  e  bine  sa  arzi 
ulei  din  sămânţă  de  in,  cum  ţi-ain  arătat  mai  înapoi ;  şi  ne¬ 
grul  acesta,  care  e  foarte  fin,  să-l  legi  cu  vernis  lichid,  şi 
faci  un  negru  foarte  bun  şi  fin  ;  dar  costă  mai  scump. 

Lucrarea  aceasta  e  bună  de  făcut  pe  pânză  verde, 
roşie,  neagra,  galbenă  şi  albastră  ca  cerul  sau,  dacă,  vrei, 
albastra  deschis.  Dacă  e  verde,  poţi  s’o  lucrezi  cu  miniu 
sau  cu  chinovar  frecat  foarte  fin  cu  apă.  Usucă-1  bine, 
prefă-l  în  praf  şi  leagă-l  cu  vernis  lichid.  Pune  din  culoa¬ 
rea  aceasta  pe  mănuşă,  cum  ai  făcut  cu  negrul,  şi  lucrează 
în  acelaşi  fel. 

Dacă  e  pânză  roşie,  ia  indigo  cu  alb  de  plumb  frecat 
foarte  fin  cu  apă;  usucă-l  la  soare;  apoi  fă-1  praf;  leagă-| 
cu  vernis  lichid  în  modul  obişnuit,  şi  lucrează  în  acelaşi  fel 
ca  la  negru. 
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Dacă  pânza  e  neagră,  poţi  s’o  lucrezi  cu  o  culoare 
albastră  deschis,  adică  mult  alb  de  plumb  şi  puţin  indigo 
amestecate,  frecate  şi  legate  după  cum  am  spus  despre  ce¬ 
lelalte  culori. 

Dacă  pânza  e  albastră  deschis,  ia  alb  de  plumb  fre¬ 
cat,  uscat  şi  legat  ca  celelalte  culori.  Şi  deobicei,  după  cum 
găseşti  fondurile,  după  cum  poţi  găsi  alte  culori  diferite  de 
acestea,  şi  mai  deschise  şi  mai  închise,  după  cum  ţi  se  va 
părea  că  poate  să  înţeleagă  fantezia  ta;  căci  un  lucru  te  va 
învăţă  altul,  atât  prin  exerciţiu  cât  şi  prin  progresarea  ştiin¬ 
ţei  tale.  Motivul  este,  că  fiece  meşteşug,  prin  însăşi  natura 
sa,  e  folositor  şi  plăcut.  Cine-I  ia,  îl  are;  şi  acelaşi  lucru 
e  şi  contrariu. 


CAPITOLUL  CLXXIV 

Pentru  a  pune  aur  sclivisit  pe  o  figură  de  piatră. 

Se  întâmpla  că  un  om  care  se  pricepe  într’o  arta  să 
ştie  să  facă  foarte  bine  orice  lucru  şi  în  special  lucrurile 
ce  au  să-i  aducă  cinste:  de  aceea  vreau  să-ţi  arăt  un  mij¬ 
loc,  ce  nu  se  uzează,  dar  pe  care  l-am  încercat  eu. 

Dacă-ţi  intră  pe  mâini  o  figură  de  piatră,  mare  sau 
mică,  pe  care  ai  vrea  s’o  poleeşti  cu  aur  sclivisit,  n’ai 
decât  să  urmezi  metoda  aceasta:  mătură  şi  curăţeşte  bine 
figura  :  apoi  ia  clei  obişnuit,  adică  temperă  din  aceea  cu  care 
gruntueşti  cu  ipsos  panourile,  şi  fă-l  să  fiarbă  bine  în  clo¬ 
cote  ;  şi  când  clocoteşte  aşa,  dă  odată  sau  de  doua  ori 
peste  figura  aceasta,  şi  las-o  să  se  usuce  bine.  După  a- 
ceasta,  ia  cărbuni  de  stejar  sau  de  tufan,  şi  piseaza-i,  şi  ia 
o  sită,  şi  cerne  prin  ea  praful  acestui  cărbune.  Apoi  ia  o 
sită,  care  să  lase  să  treacă  bobul  de  mei,  dă  prin  sită  căr¬ 
bunele  acesta  şi  desparte  ciuruiala,  şi  fă  în  chipul  acesta 
cât  îţi  trebue.  Făcând  acestea,  să  ai  ulei  de  sămânţă  de  in 
fiert  şi  bun  pentru  făcut  mordant,  şi  amestecă  în  el  o  treime 
de  vernis  lichid.  Pune  să  fiarbă  bine  laolaltă  toate  acestea» 

Când  s’a  încălzit  bine,  ia  un  vas,  pune  într’insul  căr- 


bunele  acesta  dat  prin  sită ;  după  aceea,  pune  mordantul ; 
amestecă  bine  laolaltă,  şi  cu  o  pensulă,  fie  de  păr  de  porc 
fie  de  păr  de  veveriţă,  groscioară,  dă  deopotrivă  în  orice 
loc  peste  toată  figura  sau  orice  altă  lucrare.  După  ce-ai 
făcut  asta,  pune-o  într’un  loc  unde  să  se  usuce  bine,  fie  la 
vânt  fie  la  soare,  cum  îţi  place.  Uscându-se  bine  figura,  ia 
puţin  din  cleiul  de  mai  sus;  pune  în  el,  —  dacă  ai  avea, 
de  pildă,  un  pahar  de  clei,  —  pune  1)  un  gălbenuş  de  ou  : 
amestecă  bine  împreună,  şi  încălzeşte  bine.  la  o  bucată  de 
burete;  întinge-o  în  tempera  aceasta,  şi  nu  îmbiba  prea 
mult  buretele  ;  dă  cu  el  şi  freacă  fiece  loc  unde  ai  pus 
mordantul,  cu  cărbune,  lată  motivul  care-ţi  explică  de  ce 
dai  cu  mordantul  acesta:  fiindcă  piatra  ţine întotdauna  ume¬ 
zeala  şi,  cum  ipsosul  legat  cu  clei  simte  umezeala,  imediat 
se  strică,  se  desface  şi  se  prăpădeşte.  Deci  uleiul  acesta  şi 
verniul  sunt  arme  şi  mijloace  de  a  lega  ipsosul  cu  piatra, 
şi  din  motivul  acesta  îţi  explic;  cărbunele  ţine  întotdeauna 
piatra  ferită  de  umezeală. 

Deci,  voind  să-ţi  continui  lucrul,  ia  ipsos  mare  şi  clei 
subţiat  în  acelaşi  fel  cum  gruntueşti  cu  ipsos  o  faţă  de  pa¬ 
nou  sau  de  ancona,  exceptând  cantitatea ;  trebue  sa  pui 
unul,  două  sau  trei  gălbenuşuri  de  ouă,  şi  apoi  cu  lopa- 
ţica  dă  peste  lucrare;  şi  dacă  amesteci  împreună  cu  aceste 
lucruri  puţin  praf  de  cărămida  pisată,  va  fi  cu  atât  mai 
bine;  din  ipsosul  acesta  dă  cu  lopăţica  de  două-trei  ori» 
şi  lasă  să  se  usuce  bine.  Când  sa  uscat  bine,  răzue-l  şi 
curăţă-l,  aşa  cum  faci  pe  panou  sau  pe  ancona.  Apoi  ia 
ipsos  fin  sau,  dacă  vrei,  de  aur,  cu  aceeaşi  tempera  şi 
freacă  ipsosul  acesta,  cum  faci  când  gruntueşti  cu  ipsos  pe 
panou  ;  numai  că  e  nevoe  să  pui  câtva  gălbenuş  de  ou, 
însă  nu  atâta  cât  pui  în  ipsosul  mare:  şi  începe 
să  dai  prima  oară  peste  lucrarea  ta,  frecând  cu  mâna 
bine  şi  cu  grijă.  De-aci  încolo,  dai  ipsos  cu  pensula  de 
patru  sau  şase  ori,  ca  şi  cum  gruntueşti  cu  ipsos  pe  panou, 


1J.  Ceeacc  urmează  pana  Ia  capitolul  CLXXVIII  lipseş  e  In  manus¬ 
crisul  din  biblioteca  Laurentiană  şi  exista  numpi  In  acela  din  biblioteca 
Riccard  iana. 
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în  acelaşi  fel  şi  cu  aceeaşi  îngrijire.  Făcând  aceasta,  şi  us- 
cându-se  bine,  răzue-o  frumos:  apoi  pune  bolul  legat  în 
acelaşi  fel  cum  ai  făcut  pe  panou,  şi  în  acelaşi  mod  con¬ 
tinui  să  pui  aurul  şi  să  scliviseşti  cu  piatra  sau  cu  dintele 
de  sclivisit.  Şi  asta  e  o  parte  destul  de  importantă  din  artă, 
cum  poate  fi  pe  lume.  Şi  dacă  ar  veni  ocazia  că  vre-o  lu¬ 
crare  astfel  acoperită  cu  aur  să  fie  în  pericol  de  a  fi  stri¬ 
cată  de  apă,  ai  putea  s’o  vernisezi ;  dar  nu-i  aşa  de  fru¬ 
moasă,  deşi  e  mult  mai  solidă. 

CAPITOLUL  CLXXV 

In  ce  mod  se  poate  lecui  de  umezeală  zidul,  pe 

care  trebue  să  se  picteze. 

In  exercitarea  artei  acesteea,  se  întâmplă  uneori  să  ai 
oarecari  lucrări  de  făcut  pe  ziduri  umede,  pe  care  trebue 
să  le  lecueşti.  Deci  trebue  să  lucrezi  cu  judecată  şi  cu  di¬ 
băcie.  Află,  că  umezeala  pe  zid  face  aceeaşi  operaţie  pe 
care  o  face  uleiul  pe  panou  ;  şi  cum  umezeala  conrupe  va¬ 
rul,  tot  astfel  uleiul  conrupe  ipsosul  şi  temperele  lui.  Tre¬ 
bue  deci  să  ştii  în  ce  fel  umezeala  aceasta  poate  ajunge  să 
faca  mare  stricăciune.  Cum  ţi-am  spus  mai  înainte,  cea  mai 
nobilă  şi  mai  puternică  tempera  ce  se  poate  face  pe  zid  e 
fresca,  adica  pictura  pe  var  proaspăt.  Şi  să  ştii,  că  dacă  ar 
ploua  cât  se  poate  de  mult  peste  faţada  zidului,  n’ar  putea 
niciodată  să-i  strice;  dar  apa  ce  cade  dinapoia  zidului,  de 
partea  cealaltă,  asta  strică  foarte  mult,  tot  aşa  dacă  ar.  ca- 
dea  câteva  picături  pe  zidul  descoperit.  De  aceea  trebue  să-i 
cauţi  leacul,  adică  :  dintru’ntâi  trebue  să  te  uiţi  în  ce  loc 
lucrezi,  dacă  zidul  e  solid  şi  cum  e  acoperit,  şi  pune  sâ-l 
acopere  cu  mare  îngrijire.  Şi  dacă  e  un  loc  pe  unde  trece 
o  conductă  de  apă,  pe  care  nu  poţi,  în  mod  cinstit,  s’o 
faci  să  devieze,  ţine-te  de  următoarea  metodă :  de  orice  fe 
de  piatră  ar  fi  zidul,  ia  ulei  din  sămânţă  de  in  fiert  ca  pen¬ 
tru  mordanţi,  pune  în  el  cărămidă  pisată  şi  amestecă.  Dar 
dintru’ntâi  dă  pe  zid  cu  ulei  de  ăsta,  sau  mordant,  bine 
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clocotind,  cu  pensula  sau  cu  o  cârpă.  După  aceea,  ia  din 
pasta  aceasta  de  cărămidă  pisata  şi  dă  pe  zid,  aşa  încât  sa 
devină  foarte  aspru  :  lasă-l  să  se  usuce  câteva  luni,  până 
se  usucă  bine.  Apoi,  cu  mistria,  ia  var  foarte  proaspăt; 
cât  var  şi  nisip:  amesteca  în  el  praf  cernut  de  cărămidă 
pisată,  şi  tencueşte  cu  îngrijire  odată  sau  de  doua  ori,  lă¬ 
sând  mortarul  (să  se  usuce)  în  pace  şi  aspru.  Apoi,  când 
vrei  să  pictezi  şi  să  lucrezi,  dă  o  tencuială  subţire,  aşa  cum 
|i-am  arătat  mai  înainte  pentru  a  lucra  pe  zid. 

CAPITOLUL  CLXXVI 

Despre  alte  două  moduri  bune  pentru  acelaşi  efect. 

Pentru  acelaşi  efect,  ia  dintru’ntâi  catran  bine  clocotind, 
şi  mânjeşte  bine  zidul.  Când  ai  făcut  asta,  ia  din  acelaşi 
catran  şi  cărămidă  pisată,  bine  uscată  şi  nouă.  In  orice  fel, 
piseaz-o,  şi  amestecă  puţina  cu  catranul :  dă  cu  ele  peste  tot 
zidul,  dar  peste  acela  care  ţine  umezeală,  dă  şi  mai  mult. 
Asta  e  o  tencuială  excelentă.  Şi  aspreşte  cu  var,  cum  ţi-am 
arătat  şi  spus  mai  sus. 

Mai  e  şi  mijlocul  acesta:  să  ai  o  cantitate  de  vernis 
lichid  şi  bine  clocotind,  să  dai  dintru’ntâi  peste  faţa  pere- 
tului  umed,  şi  în  acelaşi  mod  să  dai  cu  cărămida  pisata 
amestecată  cu  verniul  acesta.  Şi  e  un  leac  bun  şi  minunat. 

CAPITOLUL  CLXXVII 

Despre  lucrarea  în  camere  sau  balcoane, 
cu  pământ  verde  in  secco. 

Uneori  se  lucrează  în  camera,  sau  sub  loja,  sau  sub 

• 

balcon,  şi  nu  întotdeauna  se  lucrează  în  frescă.  Dacă  vre¬ 
odată  găseşti  un  zid  tencuit  mai  de  mult  şi  tu  vrei  sa  lu¬ 
crezi  în  verde ,  ia  pământ  verde,  bine  frecat  şi  legat  cu  clei 
de  gruntuit  cu  ipsos,  nu  prea  tare,  şi  dă  de  doua  sau  trei 
ori  cu  pensula  groasa  de  par  de  porc,  peste  tot  fondul. 
După  ce  ai  făcut  asta  şi  s’a  uscat,  desenează  cu  cărbune, 
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aşa  cum  faci  pe  panou,  şi  întăreşte-ţi  scenele  cu  cerneală, 
sau  dacă  vrei  cu  culoare  neagră,  adică  cu  cărbune  de  lemn 
de  vită  bine  pisat  şi  legat  cu  ou,  sau,  dacă  vrei,  cu  albuş 
şi  gălbenuş  de  ou  laolaltă.  Şi  după  ce  mături  cărbunele,  ia 
o  strachină  mare  de  apă,  sau  o  jumătate  de  borcan  după 
moda  Toscană.  După  aceasta,  pune  cam  o  lingură  de  miere 
şi  amestecă  bine  totul  laolaltă.  Făcând  aceasta,  ia  un  burete 
şi  înmoaie-l  în  apa  aceasta;  stoarce-l  puţin  şi  dă  cu  el  peste 
fondul  acoperit  cu  verde.  Apoi,  cu  negru  de  aquarelă  fă-ţi 
umbrele,  foarte  delicate,  moi  şi  estompate.  Apoi  să  ai  alb 
de  plumb  frecat  şi  legat  cu  tempera  aceea  de  ou  citată  mai 
sus,  şi  să-ţi  albeşti  figurile,  cum  cer  regulele  artei.  Pe  figu¬ 
rile  acestea,  poţi  să  pui  câteva  culori  deosebite  de  verde , 
ca  ocrul,  chinovarul  şi  orpimento;  să  împodobeşti  cu  oare- 
cari  borduri  şi  să  faci  fonduri  de  albastru. 

Şi  notează,  că  lucrul  acesta  poţi  să-l  mai  faci  şi  pe 
panou,  în  verdet  şi  pe  zid,  în  frescă,  tencuind  şi  întinzând 
cu  acest  pământ  verde  şi,  dacă  vrei,  poţi  să  albeşti  cu  alb 
de  var. 


CAPITOLUL  CLXXVIII 

Cum  se  poate  vernisa  un  panou  lucrat  cu  pământ 

verde  1). 

Ai  să  găseşti  unii  oameni  cari  te  vor  pune  să  lucrez» 
în  verde  pe  panou  şi  vor  cere  să-l  vernisezi.  Ţi-o  spun  că 
nu  se  obicinueşte,  şi  că  pământul  verde  n  are  nevoe  de-aşa 
ceva.  Dar  dacă  totuşi  vrei  să-i  mulţumeşti,  urmează  metoda 
aceasta:  ia  răzătură  de  pergament;  fierbe-o  bine  cu  apă 
curată,  până  ce  ajunge  ca  o  temperă  sau  clei  obicinuit.  Cu 
o  pensulă  groasă  de  păr  de  veveriţă,  dă  frumos  şi  uşor, 
de  două-trei  ori,  cu  clei  de  ăsta,  peste  figurile  sau  scenele 


1)  Cu  începere  dela  capitolul  acesta,  care  In  traducerea  lui  Vic¬ 
tor  Mottez  furma  ultimul  alienat  din  capitolul  CLX,  reluam  textul,  con¬ 
cordând  cu  diferitele  manuscrise,  aşa  cuin  a  fost  tradus  de  Victor 
Motcez,  modificând  numerele  capitolelor. 
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laie,  în  general  peste  tot  unde  ai  de  vernisat.  Dupaee-ai  dat 
cu  cleiul  acesta  foarte  limpede  şi  curat,  şi  bine  strecurat  de 
două  ori,  lasă-ţi  lucrarea  să  se  usuce  bine  timp  de  trei  sau 
patru  zile.  Apoi  mergi  la  sigur  cu  verniul,  vernisând  peste 
lot,  căci  acum  vei  găsi  că  pământul  verde  prinde  verniul 
tot  aşa  de  bine  ca  celelalte  culori, 

CAPITOLUL  CLXXIX 

Cum,  după  ce-ai  pictat  un  chip  dc  om,  sc  spală  şi 

se  curăţeşte  de  culoare. 

Ca  artist,  ţi  se  va  întâmpla  uneori  sa  ai  de  colorat 
sau  de  pictat  cărnuri  vii,  mai  cu  seamă  să  colorezi  un  chip 
de  barbat  sau  de  femeie'  1).  Culorile  ţi  le  poţi  lega  cu  ou ; 
sau  dacă  vrei,  şi  mai  bine,  cu  ulei  sau  cu  vernis  lichid, 
care  e  cea  mai  puternică  tempera  ce  există.  Dar  daca  ai 
vrea  apoi  să  speli  faţa  de  culorile  şi  temperele  acestea,  ia 
gălbenuşuri  de  ou,  freacă-le  pe  faţă  puţin  câte  puţin,  apoi 
mai  tare  cu  mâna.  Apoi  ia  apă  caldă,  fiartă  cu  tarâţe,  şi 
spală  fata  cu  ea;  după  aceasta,  mai  ia  un  gălbenuş  de  ou 
şi  din  nou  freacă  cu  el  faţa.  Având  apoi  apă  calda  (din  a- 
ceeaşi),  spală  iarăşi  faţa.  Repetă  de  atâtea  ori  operaţia  aceas¬ 
ta,  până  ce  faţa  îşi  reia  prima  ei  culoare.  Şi’i  de  prisos  sa 
vorbim  mai  mult  despre  lucrul  acesta. 


1)  Capitolul  acesta  ne  aduce  la  cunoştinţa  un  ciudat  obicei  de 
-pe  vremurile  acelea  de  a  picta  chipurile  omeneşti  nu  numai  d  tempera, 
dar  şi  cu  ulei  şi  vernis.  După  eât  ştiu.  niciun  alt  scriitor  n’a  pomenit 
■despre  un  asemenea  obicei.  El  poate  face  să  credem  că  pictorii  de  pe 
atunci  erau  chemaţi  In  case  pentru  treaba  aceasta.  E  adevărat  ca  an 
regăsit  In  Pandolfini,  Despre  guvernarea  familiei  fi  claselor  italiene,  etc 
sfatul  ce-t  da  neveste-sei  dc  a  nu  se  spoi  cu  varun  şi  Impuţiciuni  ,  şi, 
in  privinţa  aceasta,  se  serveşte  întotdeauna  de  fraze,  ca  :  a’şi  stric 
faţa...  a  se  gruntui  cu  ipsos...  a  se  tencui...  a  se  ponsa  (a'şi  da  cu  pu¬ 
dră  şi  zice  ca  nevastă-sa  era  supărată  ca  nu  avea  toate  pictunl 

-astea  pe  fata  oridecâte  ori  se  gasia  laolalta  cu  alte  cucoane. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
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CAPITOLUL  CLXXX 

De  ce  trebue  să  se  abţină  femeile  de  a  da  pe 

piele  cu  ape  chimice. 

Am  face  un  mare  serviciu  tinerelor  femei,  în  special 
celor  din  Toscana,  aratându-le  [ce  sunt)  oarecari  culori  după 
care  se’nnebunesc,  şi  oarecari  ape  de  care  se  servesc  pen¬ 
tru  a  se  face  frumoase.  Dar  fiindcă  Pavanele  1)  nu  le’ntre- 
buinţează,  şi  pentru  a  nu  Ie  da  ocazia  sa  mă  dojenească 
(şi  să  nu  nemulţumesc  pe  Dumnezeu  şi  pe  Maica  Domnu¬ 
lui),  voi  tăcea.  Totuşi  ţi-o  spun,  ca  dacă  vrei  să-ţi  păstrezi 
multa  vreme  faţa  cu  propria  ei  culoare,  întrebuinţează  la 
spălat  apă  de  fântână,  de  puţ,  sau  de  râu  ;  şi  te  asigur,  că 
dacă  faci  uz  de  altă  apă  fabricată,  faţa  devine  în  scurt  timp 
fleşcăită,  dinţii  negri,  şi’n  cele  din  urmă  femeile  îmbătrânesc 
înainte  de  vreme,  şi  ajung  cele  mai  zbârcite  bătrâne  ce  pot 
să  existe. 

Şi’i  deajuns  ce-am  spus  despre  aceasta. 


CAPITOLUL  CLXXXI 

Ce  lucru  folositor  este  să  mulezi  după  natură. 

De-aici  înainte  mi  se  pare  că  am  spus  destul  despre 
toate  modurile  de  a  picta.  Vreau  să  pomenesc  despre  un 
altul,  care  e  foarte  folositor  (şi  adaugă  mare  cinste  desenu- 
lui)  pentru  a  copia  şi  a  face  asemănări  după  lucruri  natu¬ 
rale  ;  şi  care  se  numeşte  mulaj. 


1J  Manuscrisele  spun  :  Pavane  sau  Padovane,  femeile  din  Padova 
opuse  Toscanelor.  Documente  necunoscute  de  cavalerul  Tambroni  şi  de 
Victor  Mottez  ne  arată  că  Cennino  locuia  In  Padova  în  parohia  San- 
Pietro  că  se  căsătorise  acolo  cu  o  femeie  Ricca  della  Ricca,  din  Citta- 
della,  târguşor  din  apropierea  Padovei ;  ca  era  în  slujba  lui  Francesco 
di  Cai-ara,  senior  de  Padova,  ca  pictor  şi  că  frate-său  Matteo  era  ca 
gornist  (trombetta)  în  slujba  aceluiaşi  senior. 

(Nota  lui  Maurice  Denis) 
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CAPITOLUL  CLXXXII 

In  ce  mod  se  mulează  după  natură  o  fată  de 

bărbat  sau  de  femeie. 

Vrei  să  copiezi  o  faţa  de  bărbat  sau  de  femeie,  şi  de 
orice  condiţie  (.socia/a)  ar  fi  ?  urmează  metoda  aceasta  :  ia 
(ca  model )  un  bărbat  tânăr,  o  femeie  ori  un  bătrân  ;  deşi 
barba  şi  părul  se  fac  cu  greu  ;  dar  mai  degrabă  fă  sa-şi 
radă  barba,  la  ulei  de  trandafiri,  mirositor;  cu  pensula  groasa 
de  păr  de  veveriţă  unge-i  faţa ;  pune-i  pe  cap  fie  o  bereta 
fie  un  capişon  ;  ia  o  betelie  de  pânză  lată  de-o  palma  şi 
lunga  cum  ar  fi  dela  un  umăr  la  celalalt,  încercuind  creş¬ 
tetul  capului  pe  deasupra  beretei;  şi  coase  marginea  de  jur 
împrejurul  bonetei  dela  o  ureche  la  cealaltă.  Pune  în  fiece 
ureche,  adică  în  gaură,  puţină  vată ;  şi,  după  ce-ai  întins 
marginea  acestei  betelii  de  pânză,  coase-o  la  încheetura  gâ¬ 
tului  şi  jumătate  peste  mijlocul  umărului,  şi  întoarce-o  spre 
nasturii  de  dinainte.  In  acelaşi  fel  coase  şi  peste  umărul 
celălalt;  şi  astfel  ajungi  să  dai  peste  capătul  befeliei  de 
pânză.  Făcând  aceasta,  răstoarnă  bărbatul  sau  femeia  pe-un 
covor,  pe-o  masă  de  sufragerie  ori  pe-o  simplă  masa.  la 
un  cerc  de  fier  lat  de  unu  sau  două  degete,  cu  câţiva  dinţi 
pe  deasupra  în  forma  unui  fierăstrău.  Cercul  acesta  trebue 
să  înconjoare  faţa  omului  şi  să  fie  cu  doua  trei  degete  mai 
lung  decât  faţa.  Dâ-I  unui  tovarăş  să-l  ţină  deasupra  feţei, 
ca  să  nu  atingă  pe  pacient,  Ia-ţi  betelia  de  pânză,  şi  trage-o 
de  jur  împrejur,  punându-i  marginea  care  nu  e  cusuta,  peste 
dinţii  acestui  cerc,  şi  închide-o  la  mijloc  între  carne  şi  cerc, 
ca  cercul  sa  fie  în  afară  de  betelie,  aşa  încât  dela  betelia 
de  pânză  până  la  faţă  sa  fie  de  jur  împrejur  (un  gol  de) 
două  degete,  sau  ceva  mai  puţin,  după  cum  vrei  să  fie  de 
groasă  pasta  de  mulat.  Şi-atunci.  îţi  spun,  se  zice  ca’ncepi 
să  torni. 


CAPITOLUL  CLXXXIII 

Cum  se  procură  respiraţia  persoanei,  a  cărei  faţă 

se  mulează. 


Trebue  să  pui  pe-un  giuvaergiu  sa-ţi  lucreze  doua  tu- 
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buri  de  alamă  sau  de  argint,  care  să  fie  rotunde  deasupra 
şi  mai  deschise  decât  dedesubt,  ca  o  trompetă;  şi  să  fie 
Jiecare,  cam  de-o  palmă  de  lungi  şi  groase  de-un  deget, 
lucrate  cât  mai  uşor  posibil.  La  capătul  de  jos,  trebue  să 
aibă  forma  nărilor  nasului ;  şi  doar  cu-atât  mai  mici,  încât 
să  intre  tocmai  pe  nări,  fără  ca  nasul  să  aibă  a 
se  deschide  cumva.  Şi  fă  să  aibă,  dela  mijloc  în  sus,  oare- 
cari  bucăţi  străpunse  cu  găurele,  şi  legate  laolaltă ;  jos  însă, 
unde  intră  în  nas,  să  fie  depărtate  în  mod  artificial  una  de 
alta,  atâta  cât  e  spaţiul  de  carne  dela  o  nară  a  nasului  la 
alta. 


CAPITOLUL  CLXXXIV 

Cum  se  toarnă  peste  om  ipsosul  pentru  a  face 
tiparul,  şi  cum  se  scoate,  se  păstrează  şi  se  toarnă 

In  metal. 

Făcând  aceasta,  bărbatul  sau  femeia  trebue  să  stea 
răsturnaţi ;  să  pună  tuburile  astea  în  nările  nasului,  şi  să  şi 
le  ţină  ei  însuşi  cu  mâna.  Să  ai  pregătit  ipsos  de  Bologna 
sau  de  Volterre,  făcut  şi  copt  de  curând,  şi  bine  cernut. 
Aproape  de  tine  să  ai  într’un  lighean  apă  căldicică,  şi  pune 
iute  ipsos  peste  apa  aceasta.  Lucrează  repede,  căci  se  în- 
chiagă  repede;  şi  fă-l  curgător,  nici  prea  mult  nici  prea  pu¬ 
ţin.  Ia  un  pahar,  la  preparat  de  ăsta  şi  toarnă-),  umplând 
de  jur  împrejurul  feţei.  După  ce-ai  umplut  deopotrivă,  re¬ 
zervă  ochii  pentru  a-i  acoperi  după  (ce  ai  acoperit)  toată 
faţa.  Fă  să  ţină  gura  şi  ochii  închişi  (nu  în  mod  silit,  că 
nu  e  nevoe),  dar  ca  şi  cum  ar  dormi;  şi  când  golul  de 
deasupra  nasului  e  umplut  de-un  deget  grosime,  Jasă-I  să 
stea  puţin,  până  ce  se’nchiaga  ipsosul. 

Şi  (ine  minte,  că  daca  acela  căruia’i  scoţi  tiparul  (masca)  1) 

1)  Din  pasajul  acesta,  ca  şi  din  restul  acestei  părţi  din  lucrare, 
primim  destula  lumina  asupra  artei  statuarei  de  pe  acele  vremuri  Căci 
precauţiile  de  luat  la  personagii  ilustre,  cum  sfatueşte  Cennino,  nu  pot 
sa  fie  născocite  de  el,  ci  mai  degrabă  sfaturi  sugerate  de  experienţă,  pe 
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ar  fi  de  poziţie  înaltă,  ea  seniori,  rege,  papă,  împăraţi,  fră¬ 
mântă  ipsosul  acesta  numai  cu  apa  de  trandafiri,  eăldicica ; 
iar  la  alte  persoane,  cu  orice  apă  de  fântână,  de  put,  sau 
de  râu  ;  dacă  e  căldicică,  e  deajuns. 

După  ce  sa  închegat  şi  s'a  uscat  ceeace  ai  făcut, 
scoate  cu  îngrijire,  cu  un  briceag,  un  cuţit  sau  foarfeci,  de 
jur  împrejur  betelia  de  pânză  pe  care  ai  cusut-o.  Trage  a- 
fară  tuburile  din  nas,  încetişor:  fă  pe  pacient  sa  se  scoale 
în  capul  oaselor  sau  în  picioare,  susţinând  cu  amândouă 
mâinile  ipsosul  ce  are  peste  fată,  încercând  cu  băgare  de 
seamă  să-şi  scoată  faţa  din  masca  sau  forma  aceasta.  Apoi 
ia-o,  şi  pastreaz’o  cu  îngrijire. 

Făcând  acestea,  să  iei  o  faşă  de  înfăşat  copiii,  şi  înfa- 
şoar’o  de  jur  împrejurul  acestei  forme,  aşa  încât  faşa  să  de¬ 
păşească  cu  două  degete  marginile  formei,  la  o  pensulă 
groasă  de  păr  de  veveriţa  şi,  cu  orice  ulei  ai  vrea,  unge 
cu  mare  grijă  golul  formei,  pentru  ca  să  nu  ţi  se’ntâmple 
din  nenorocire  vre-o  stricăciune.  Apoi,  m  modul  de  mai 
sus,  pregăteşte-ţi  ipsosul.  Şi  dacă  ai  vrea  sa  amesteci  în- 
tr’însul  praf  de  cărămidă  pisată,  ar  fi  cu  atât  mai  bine.  Cu 
paharul  sau  cu  un  blid  ia  ipsos  de  ăsta  şi  pune-l  în  forma  ; 
ţine  forma  pe-o  scândură,  pentru  ca  atunci  când  pui  ipsos, 
să  poţi  bate  cu  cealaltă  mână  încetişor  în  scândură,  pentru 
ca  ipsosul  sa  aibă  ocazia  de  a  pătrunde  deopotrivă  peste 
tot,  aşa  cum  face  ceara  într’o  pecetie,  şi  sa  nu  faca  nici 
băşici  de  aer  nici  adâncituri.  După  ce-ai  făcut  şi  umplut 
forma,  las’o  să  stea  liniştită  o  jumătate  de  zi,  sau  cel  mult 
o  zi. 

Ia  un  ciocănel  şi,  cu  delicateţă,  încearcă  şi  sparge 
scoarţa  de  afară,  adică  aceea  a  formei  dintâi,  dar  făcând 
aşa  încât  să  nu  rupi  nici  nasul  nici  altceva.  Şi  daca  ai  vrea 

care  le  primise  dela  maestrul  său  şi  care  coborâseră  prin  tradiţie  In 
şcoale.  Măestria  cu  Care  el  muleaza  un  cap  sau  nuduri  întregi,  arată 
că  lucrul  nu  putea  fi  recent;  de  aci  putem  crede  că  Nicola  Pisano  şi 
ceilalţi  sculptori  până  n  timpul  autorului  nostru,  se  servia  de  ea. 

(Nota  cav.  Tambroni) 
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să  găseşti  forma  aceasta  mai  uşor  de  spart,  înainte  de-a  o 
umple  ia  un  fierăstrău  de  mână  şi  taie  în  mai  multe  locuri 
părţile  din  afară;  sa  nu  intre  fierăstrăul  înăuntru,  căci  ar  fi 
foarte  rau.  Se  va  întâmpla  că,  atunci  cănd  forma  va  fi  um¬ 
plută,  o  vei  sparge  cu  dibăcie,  cu  slabe  lovituri  de  ciocan. 
In  modul  acesta,  vei  avea  efigia  (chipul),  fizionomia  sau 
masca  oricărui  mare  personaj.  Şi  să  ştii,  că  cu  un  tipar  ca 
cel  dintâi,  poţi  să  torni  masca  de  aramă,  de  metal,  de  bronz, 
de  aur,  de  argint,  de  plumb  şi  în  general  de  orice  metal 
ai  vrea.  Numai,  procură-ţi  meşteri  îndeajuns  de  pricepuţi 
într'ale  topitului  şi  turnatului. 

CAPITOLUL  CLXXXV 

Care-Ji  arată  cum  se  poate  mula  un  nud  întreg  de 
bărbat  sau  de  femeie,  ori  un  animal,  şi  a-1  turna 

In  metal. 

Află  ca  metoda  de  mai  sus  se  poate  urma  cu  şi  mai 
mare  maestrie,  şi-ţi  pun  în  vedere  că  poţi  să  torni  şi  să 
iei  forma  unui  om  întreg,  aşa  cum  se  găsesc  din  timpurile 
vechi  multe  şi  frumoase  figuri  nude  (goale).  Deci,  voind  să 
iei  nudul  întreg  al  unui  barbat  sau  femei,  meşteşugul  tău 
va  fi  să-l  pui  dintru’ntâi  să  stea  în  picioare  pe  fundul  unei 
lăzi,  care  va  trebui  să  fie  făcută  de  înălţimea  omului  până 
la  bărbie;  şi  fă  ca  lada  aceasta  să  se  împreune  pe  una  din 
părţi,  la  mijloc,  iar  pe  cealaltă  în  lungime.  Porunceşte  ca  o 
lamă  de  aramă  foarte  subţire  să  meargă  dela  mijlocul  umă¬ 
rului,  începând  la  ureche,  până’n  fundul  lazei ;  şi  încercue- 
şte  încetişor  cu  ea  fără  a  răni  cumva  carnea  nudului,  ne- 
apropiindu-te  de  carne  cât  grosimea  unei  sfori.  Lama  aceas¬ 
ta  să  fie  ţintuita  pe  marginea,  unde  se  împreună  lada.  Şi’n 
modul  acesta  ţintueşte  patru  bucăţi  de  lamă,  care  să  ajungă 
a  se  împreuna,  aşa  cum  fac  marginile  lăzei.  Apoi  unge  cu 
ulei  nudul:  pune-l  drept  în  lada  aceasta:  frământă  o  bună 
cantitate  de  ipsos  cu  apă  căldicică;  şi  să  ai  un  ajutor,  ca 
să  umpli  partea  de  dinainte  a  omului,  iar  tovarăşul  să  um- 
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ple  partea  de  dinapoi,  pentru  ca  în  acelaşi  timp  lada  sa  se 
umple  până  ce  acopere  gâtul :  deoarece  faţa,  cum  ţi-am 
arătat,  poţi  s’o  faci  a  parte.  Las’să  stea  liniştit  ipsosul  aces¬ 
ta,  până  ce  sa  închegat  bine.  Apoi  deschide  şi  desparte 
lada,  şi  pune  oarecari  instrumente  între  marginile  lăzei  şi 
lamele  de  aramă  sau  de  fier  ce  ai  făcut:  şi  desghioac’o,  ca 
şi  cum  ai  face  cu  o  nucă,  ţinând  deoparte  şi  de  alta  bu¬ 
căţile  lăzei  şi  tiparului  ce  ai  făcut.  Cu  băgare  de  seamă, 
scoate  afară  nudul;  spala-l  repede  cu  apă  curată:  căci  car¬ 
nea  i  se  va  fi  făcut  ca  trandafirul. 

In  acelaşi  fel  cum  ai  umplut  faţa,  poţi  să  torni  în  orice 
metal  vrei  forma  aceasta  sau  tiparul;  dar  te  sfătuesc  sa  iei 
ceară.  Motivul  e,  că  dacă  pasta  se  rupe  cumva,  nu  răneşte 
figura ;  şi  că  poţi  s'o  scoţi  oricând  şi  să  repari  acolo  unde 
lipseşte  din  figură.  După  aceasta,  poţi  să  adaogi  capul  şi 
să  torni  totul  împreună,  şi  toată  persoana.  Deasemeni  poţi 
să  mulezi  separat  membru  cu  membru;  adică,  un  braţ,  o 
mână,  un  picior,  o  gambă,  o  pasăre,  o  vită  şi  ori  ce  fel  de 
animale,  peşti  şi  altele  de  felul  acestora.  Dar  trebue  să  fie 
morţi,  deoarece  nu  au  judecată,  nici  tăria  de  a  sta  liniştiţi 
şi  nemişcaţi. 


CAPITOLUL  CLXXXVI 

Cum  se  poate  mula  cineva  pe  sine  însuşi»  şi  apoi 

să  toarne  tiparul  în  metal. 

Deasemeni  te  poţi  mula  pe  tine  însuţi  în  modul 
acesta.  Prepară  o  cantitate  —  dacă  vrei  de  pasta,  dacă  vrei 
de  ceară  —  bine  mestecată  şi  curată,  frământată  ca  şi  cum 
ar  fi  o  alifie  foarte  moale;  întinde-o  pe-o  masă  foarte  lată, 
ca  o  masă  de  sufragerie.  Pune-o  jos,  şi  întinde  pe  ea  pasta 
sau  ceară  de  asta,  în  grosime  de-o  jumătate  de  cot.  Aruncă-te 
peste  ea,  în  orice  poziţie  vrei,  fie  cu  faţa,  fie  cu  spatele,  fie 
pe  lat.  Şi  dacă  pasta  sau  ceara  aceasta  te  primeşte  bine,  fa 
să  fii  scos  afară  deodata,  trăgându-te  deadreptul,  fără  a  te 
da  de  ici-colo.  Lasă  apoi  să  se  usuce  tiparul  acesta.  După 
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ce  s'a  uscat,  fa  să  fie  turnată  de  plumb-  Şi’n  acelaşi  fel  fă 
cealaltă  parte  a  persoanei,  adică  cea  opusă  aceleea  pe  care 
ai  facut-o.  Apoi  împreună-le  ;  toarnă-le  de  plumb  laolaltă, 
sau  daca  vrei  de  alte  metale. 

CAPITOLUL  CLXXXVII 

Despre  modul  de  a  mulâ  figurine  de  plumb,  şi  cum 
se  înmulţesc  formele  cu  ipsos. 

Daca  ai  vrea  să  mulezi  figurine  pentru  a  le  turna  de 
plumb  sau  de  alte  metale,  unge'ti  figurile  [cu  ulei),  mulează-le 
în  ceară,  şi  toarna-le  în  orice  metal  vei  vrea.  Daca  pe  pa¬ 
nouri  îţi  trebuese  uneori  oarecari  reliefuri,  cum  sunt :  capete 
de  oameni  şi  de  lei  sau  de  alte  animale,  sau  figurine,  lasă 
să  se  usuce  forma  făcută  de  ceară;  apoi  unge-o  bine  cu 
ulei  de  gătit  sau  de  ars.  la  ipsos  fin  sau  mare,  frecat  cu 
clei  ceva  mai  tare;  toarnă  ipsos  de  asta  cald  peste  formă; 
las'sa  se  răcească.  După  ce  s’a  răcit,  cu  vârful  cuţitului 
desparte  puţin  ipsosul  acesta.de  forma.  Apoi,  prin  despica- 
tură,  sufla  foarte  puternic.  Vei  primi  în  mână  figurina  de 
ipsos,  isprăvită  gata.  In  modul  acesta  poţi  să  faci  multe. 
Pâstrează-le,  şi  să  ştii  că  e  mai  bine  să  le  faci  iarna  decât 
vara. 


CAPITOLUL  CLXXXVIII 

Cum  se  mulează  o  monedă  în  ceară  sau  în  pastă. 

Dacă  vrei  să  mulezi  santelene  1),  poţi  să  le  mulezi  în 
ceara  sau  pasta-  Pune-le  sa  se  usuce  şi  apoi  dizolvă  pu- 


l)  Antonio  Maria  Riscioni,  In  notele  lui  asupra  lui  Dante,  a  scris 
despre  Santelene  9au  Sfinta  Elena,  moneda  de  aur  sau  de  arama;  care 
avea  curs  pe  vremea  lui  Dante,  ca  bisanti  şi  ruote-le.  Biscioni  crede  ca 
ele  şi-au  luat  numele  de  Santelene  dela  insula  Sfânta  Eţena,  astăzi  San- 
torini,  In  Archipelag,  unde  erau  bătute.  Cennino  la  aci  cuvântul  Sante- 
1  ene  In  înţelesul  lui  generic  pentru  a  însemna  orice  monedă  sau  meda¬ 
lie  ar  fi,  cum  a  făcut  Dante  In  locul  adnotat. 

(Nota  cav.  Tambroni) 


cioasă ;  toarna-le  în  forme;  şi  s’a  isprăvit.  Daca  ai  vrea  sa 
fie  numai  din  pastă,  amesteca  în  ea  miniu  frecat,  adică 
amestecă  cu  pasta  praful  uscat.  Şi  fâ-o  groasa  după  voinţa, 
sau  cum  crezi. 


CAPITOLUL  CLXXXIX 

Cum  sc  mulează  o  pecetie  sau  o  monedă  cu 

pâslă  de  cenuşă. 

Dacă  ai  vrea  să  mulezi  bine  şi  precis  o  pecetie,  sau 
un  galben,  sau  altă  monedă,  urmează  metoda  aceasta.  Şi 
(ine-o  cu  sfinţenie,  căci  e  lucru  foarte  minunat. 

Ia  o  jumătate  de  tigae  de  apă  curată,  sau  plina,  cum 
vrei.  Ia  şi  cenuşă,  o  jumătate  de  blid.  Toarn’o  în  tigaea 
aceasta,  şi  mestec’o  cu  mâna.  Opreşte-te  puţin  :  înainte  ca 
apa  sa  se  limpezească  de  tot,  toarnă  apa  asta  turbure  într’o 
alta  tigae.  Şi  fă  tot  aşa  de  mai  multe  ori,  până  ţi  se  pare 
că  ai  atâta  cenuşa,  câtă  îţi  trebue.  Apoi  las’o  să  se  liniş¬ 
tească  atâta  până  ce  apa  sa  limpezit  şi  cenuşa  s’a  întors 
bine  Ia  fund.  Varsă  apa  aceasta,  şi  usucă  cenuşa  la  soare, 
sau  cum  vei  vrea.  Apoi  frământ’o  cu  sare  dizolvată  în  apă, 
şi  fă-o  ca  şi  cum  ar  fi  o  pastă.  Apoi,  în  pasta  aceasta,  mu¬ 
lează  pecetii,  santelene,  figurine,  monede  şi  în  general  tot 
ce  doreşti  să  mulezi.  Făcând  aceasta,  lasă  pasta  să  se  usuce 
în  linişte,  fără  foc  sau  soare.  Apoi  toarnă  în  pasta  aceasta 
plumb,  argint,  sau  orice  metal  vrei;  căci  pasta  aceasta  e 
destul  de  tare,  pentru  a  reţine  orice  fel  de  greutate  1). 

Sfârşitul  cărţei 

Să  rugăm  pe  Prea-lnaltul  Dumnezeu,  pe  Maica  Dom¬ 
nului,  pe  Sfântul  Ioan,  pe  Sfântul  Luca,  evanghelist  şi  pic¬ 
tor,  pe  Sfântul  Eustajiu,  pe  Sfântul  Francisc  şi  pe  Sfântul 


1)  Vasari,  Ia  cap.  XI  din  a  sa  lntrod.  oile  arti ,  vorbeşte  despre 
cenuşile  de  turnat  In  metal,  dar  nu  indică  modul  de  a  Ie  prepara, 
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Anton  din  Padova,  să  ne  dea  har  şi  putere  pentru  a  îndu¬ 
ra  şi  suporta  greutăţile  şi  oboselile  acestei  lumi;  şi  acelora 
ce  vor  studia  cartea  aceasta,  să  le  dea  harul  de  a  o  înţelege 
şi  a  o  reţine  bine,  pentru  a  putea  să  trăiască  în  pace  din 
sudoarea  lor,  şi  să-şi  întreţină  familia  pe  lumea  aceasta  prin 
ajutorul  harului,  şi  însfârşit  să  se  ducă  pe  cealaltă  cu  slavă, 
per  infinita  secula  seculorum .  Amen  2). 

Finito  libro  referamus  gratias  Christo,  MCDXXXVII 

31  Julii,  Ex  Stincarum.  F.  3) 


2)  In  vecii  vecilor.  Amin. 

3)  Nota  copistului  ;  cartea  însăşi  a  fost  scrisa  cam  pela  1400. 
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